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ｋｎｏｗ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ｔｏｗｈａｔｅｘｔｅｎｔｈｉｓｉｎｇｅｎｉｏｕｓｓｕｇｇｅｓｔｉｏｎｓｈａｖｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄｔｈｅ
ｃｒｉｔｅｒｉａｏｆｐａｉｎｔｅｒｓｓｕｃｈａｓＡｎｓｅｌｍｏＭｉｇｕｅｌＮｉｅｔｏａｎｄＪｕｌｉｏＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，
ｗｈｏｏｗｅｈｉｍｍｕｃｈｏｆｔｈｅｄｅｓｅｒｖｅｄｐｏｐｕｌａｒｉｔｙｗｈｉｃｈｔｈｅｙｅｎｊｏｙ，ｆｉｒｓｔｂｅｃａｕｓｅｏｆ
ｈｉｓａｃｕｔｅａｄｖｉｃｅ，ａｎｄ，ａｂｏｖｅａｌｌｂｅｃａｕｓｅｏｆｔｈｅｓｕｂｔｌｅｌｉｔｅｒａｒｙｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｗｉｔｈ
ｗｈｉｃｈｈｅｈａｓｐｒｏｖｉｄｅｄｔｈｅｐｉｃｔｏｒｉａｌｒｅｎｏｖａｔｉｏｎｔｈａｔｔｈｅｓｅｔｗｏｙｏｕｎｇａｒｔｉｓｔｓｒｅｐｒｅ
ｓｅｎｔｉｎＳｐａｉｎ．（Ｊ．ａｎｄＪ．ｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎＡｌｓｉｎａ１６３）

ＳｕｃｈａｓｔａｔｅｍｅｎｔｉｓｃｏｒｒｏｂｏｒａｔｅｄｂｙＭｏｙａｄｅｌＰｉｎｏｉｎｔｈｅｔｒｉｂｕｔｅｔｈａｔｔｈｅｍａｇａｚｉｎｅＬａ
ＰｌｕｍａｒｅｎｄｅｒｅｄＶａｌｌｅｉｎ１９２３：“ＴｈｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓａｅｓｔｈｅｔｉｃｎｏｒｍｓｉｎ
ｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｐａｎｉｓｈａｒｔｈａｓｂｅｅｎｖｅｒｙｇｒｅａｔ．Ａｌｌｔｈｅａｒｔｉｓｔｓ（…）ｗｅｒｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｄｔｏ
ａｌｅｓｓｅｒｏｒｇｒｅａｔｅｒｄｅｇｒｅｅｂｙｈｉｓｄｏｃｔｒｉｎｅｓａｎｄｔｈｅｙｓｐｒｅａｄｔｈｅｍｂｙｍｅａｎｓｏｆｈｉｓ
ｗｏｒｋｓ”（６３）．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓａｄｍｉｒａｔｉｏｎｆｏｒｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙａｒｔｉｓｔｓｗａｓｎｏｌｅｓｓ，ａｓｉｓ
ｐｒｏｖｅｎｉｎｈｉｓｐｒａｉｓｅｏｆＩｇｎａｃｉｏＺｕｌｏａｇａｉｎｈｉｓｅｓｓａｙｏｎ“Ｌａｐｉｎｔｕｒａｖａｓｃａ”（１９１９）７，
ｏｒｈｉｓｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏＡｎｓｅｌｍｏＭｉｇｕｅｌＮｉｅｔｏｉｎｔｈｅａｂｏｖｅｑｕｏｔｅｄｌｅｃｔｕｒｅｓｉｎＢｕｅｎｏｓＡｉｒｅｓ
（１９１０），ａｓａｎｅｘｐｏｎｅｎｔｏｆｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｔｈａｔＶａｌｌｅｄｅｆｅｎｄｅｄ．Ｏｎｓｏｍｅｈｅ
ｗｒｏｔｅｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓｉｎｔｈｅｐｒｅｓｓｏｒｉｎｔｈｅｃａｔａｌｏｇｕｅｓｏｆｔｈｅｉｒｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｓ（ｆ．ｉｎｓｔ：Ｒｏｍｅｒｏ
ｄｅＴｏｒｒｅｓａｎｄＪｕａｎｄｅＥｃｈｅｖａｒｒíａ），ｏｔｈｅｒｓｗｅｒｅｔｈｅｓｕｂｊｅｃｔｏｆｌｅｃｔｕｒｅｓ，ｓｕｃｈａｓＡｎｇ
ｌａｄａＣａｍａｒａｓａ，ｉｎａｃｙｃｌｅｔｒｉｂｕｔｅｔｏｔｈｅｐａｉｎｔｅｒｉｎＭａｄｒｉｄｉｎ１９１６，ｉｎｔｈｅｓａｍｅｗａｙ
ａｓｈｅｐａｒｔｉｃｉｐａｔｅｄｉｎｔｈｅＪｕｌｉｏＡｎｔｏｎｉｏｉｎｍｅｍｏｒｉａｍｌｅｃｔｕｒｅｓｅｒｉｅｓ，ｉｎＭａｒｃｈ１９１８．８

ＶａｌｌｅｈｉｍｓｅｌｆｍｅｎｔｉｏｎｅｄｈｉｓｆａｖｏｕｒｉｔｅｓｉｎａｎｉｎｔｅｒｖｉｅｗｗｉｔｈＪｕａｎＬｏｐｅｚＮúｅｚ（１／１／
１９１５）：“ＲｉｃａｒｄｏＢａｒｏｊａ，ｔｈｅｍｏｓｔａｔｔｒａｃｔｉｖｅａｎｄｓｔｒｏｎｇｐｅｒｓｏｎａｌｉｔｙｔｈａｔｉｎＳｐａｉｎｅｘ
ｉｓｔｓ；ＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，ａｍｏｓｔｂｒｉｌｌｉａｎｔｐａｉｎｔｅｒ；ｔｈｅｓｃｕｌｐｔｏｒＪｕｌｉｏＡｎｔｏｎｉｏ；Ｍｏｙａｄｅｌ
Ｐｉｎｏ（．．．）；Ｐｅｎａｇｏｓ，ｔｈｅＶｉｌｌａｌｂａｓ；ＡｎｓｅｌｍｏＭｉｇｕｅｌＮｉｅｔｏ，ａｎｄｔｈｅｗｏｎｄｅｒｆｕｌＡｒｔｅ
ｔａ…”（Ｄｏｕｇｈｅｒｔｙ，ＵｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ… ６０）．

Ｉｎｌｉｎｅｗｉｔｈｔｈｅｓｅｃｏｎｓｉｄｅｒａｔｉｏｎｓ，Ｖａｌｌｅｌｅｆｔａｗｒｉｔｔｅｎｒｅｃｏｒｄｏｆｈｉｓｋｎｏｗｌｅｄｇｅｉｎ
ｔｈｅｆｉｅｌｄｏｆａｒｔｓ，ａｒｃｈｉｔｅｃｔｕｒｅ，ｓｃｕｌｐｔｕｒｅ，ｄａｎｃｅ，ｆｉｌｍ，ｍｕｓｉｃ，ａｎｄａｂｏｖｅａｌｌ，ｈｉｓ
ｐａｓｓｉｏｎｆｏｒｐａｉｎｔｉｎｇ：“ｐａｉｎｔｉｎｇｄｅｌｉｇｈｔｓｍｅ”（Ｄｏｕｇｈｅｒｔｙ，ＵｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ．．．５５），ａ
ｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｗｈｉｃｈｈｅｓｈａｒｅｄｗｉｔｈｔｈａｔｏｆＢａｕｄｅｌａｉｒｅｆｏｒＤｅｌａｃｒｏｉｘ，ＪｏｈｎＲｕｓｋｉｎｆｏｒ
Ｔｕｒｎｅｒ，ＲｕｂéｎＤａｒíｏｆｏｒＷａｔｔｅａｕｏｒｏｆＰｒｏｕｓｔｆｏｒＶｅｒｍｅｅｒ，ｖｅｒｙｅｌｏｑｕｅｎｔｐｒｏｏｆｏｆｔｈｅ
ｓｙｎｃｒｅｔｉｓｍｏｆｔｈｅａｒｔｓｗｈｉｃｈｉｓａｓｉｇｎｏｆｔｈｅｐｅｒｉｏｄｕｎｄｅｒｓｔｕｄｙ．Ｉｎｔｈｉｓｓｅｎｓｅ，Ｓｅｒｇｅ
Ｓａｌａüｎ（１１６－１３１）ｒｉｇｈｔｌｙｐｏｉｎｔｓｏｕｔｔｈａｔ：

ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｗｈｉｌｓｔｎｏｔｂｅｉｎｇａｐａｉｎｔｅｒ，ｌｉｋｅＧｕａｌｏｒＲｕｓｉｏｌ，ｖｉｓｕａｌｉｓｅｓ
（．．．）．Ｈｉｓｐｉｃｔｏｒｉａｌｃｕｌｔｕｒｅｉｓｅｎｃｙｃｌｏｐｅｄｉｃ，ｃｏｖｅｒｉｎｇｂｏｔｈｎａｔｉｏｎａｌａｎｄｉｎｔｅｒｎａ
ｔｉｏｎａｌ，ｔｈｅｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙａｎｄｔｈｅｐｒｅｃｅｄｉｎｇｈｅｒｉｔａｇｅｓ．Ｉｎｔｈｉｓ，ａｇａｉｎ，ｈｅｓｈｏｗｓ
ｈｉｓｓｔｒｉｃｔｉｄｅｎｔｉｆｉｃａｔｉｏｎｗｉｔｈｔｈｅＳｙｍｂｏｌｉｓｔａｎｄＥｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｓｗｈｏ
ｇａｖｅｐａｉｎｔｉｎｇａｄｅｃｉｓｉｖｅｐａｐｅｒｉｎｔｈｅｅｘｅｒｃｉｓｅｏｆｍｏｄｅｒｎｉｔｙａｎｄｗｏｒｋｅｄｃｌｏｓｅｌｙ



３８　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｗｉｔｈｐａｉｎｔｅｒｓ．Ｉｔｉｓｎｏｅｘａｇｇｅｒａｔｉｏｎｔｏｓａｙｔｈａｔｅｖｅｎｔｈｅａｅｓｔｈｅｔｉｃｒｕｐｔｕｒｅ，ｉｎＥｕ
ｒｏｐｅ，ｉｓｅｓｓｅｎｔｉａｌｌｙｂａｓｅｄｏｎｐａｉｎｔｉｎｇ，ｂｏｔｈａｓｒｅｇａｒｄｓｗｏｒｋｓａｎｄａｓｔｈｅｏｒｅｔｉｃａｌ
ｗｒｉｔｉｎｇｓｏｆｓｏｍｅｐａｉｎｔｅｒｓｖｅｒｙｐｒｏｎｅｔｏｄｏｃｔｒｉｎａｌｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎ．（１２１）

ＡｓｆｏｒＶａｌｌｅ，ｔｏｇｅｔｈｅｒｗｉｔｈｔｈｅｅｘｐｌｉｃｉｔｒｅｆｅｒｅｎｃｅｔｏｃｏｎｔａｃｔｓａｎｄｐｅｒｓｏｎａｌｆｒｉｅｎｄｓｈｉｐｓ
ａｂｏｖｅｃｉｔｅｄ，ｒｅｖｅａｌｉｎｇｔｈｅｓｈａｒｅｄｉｎｔｅｒｅｓｔｏｆｔｈｅ“ｂｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄｏｆｔｈｅａｒｔｓ”ａｓｅｃｈｏｅｄ
ｉｎｍａｇａｚｉｎｅｓａｎｄｐｕｂｌｉｓｈｉｎｇｈｏｕｓｅｓ，ｗｅｋｎｏｗｏｆＶａｌｌｅｓｐａｒｔｉｃｕｌａｒｐｉｃｔｏｒｉａｌｐｒｅｆｅｒ
ｅｎｃｅｓｗｈｉｃｈａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏｈｉｓｏｗｎｓｔａｔｅｍｅｎｔｓｒａｎｇｅｆｒｏｍｔｈｅ“ｐｒｉｍｉｔｉｖｅ”Ｉｔａｌｉａｎｓｔｏｔｈｅ
ＥｎｇｌｉｓｈＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅｓ，ｗｈｏｍｈｅｖｉｎｄｉｃａｔｅｄｔｏｇｅｔｈｅｒｗｉｔｈｔｈｅＢｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄｔｈｅｏｒｉｓｔ，
ＪｏｈｎＲｕｓｋｉｎ，ａｎｄｆｒｏｍＢｏｔｔｉｃｅｌｌｉ，Ｔｉｔｉａｎ，Ｒａｐｈａｅｌ，ＥｌＧｒｅｃｏｏｒＶｅｌáｚｑｕｅｚｔｏＧｏｙａ．

Ｖａｌｌｅｓｆａｓｃｉｎａｔｉｏｎｗｉｔｈｔｈｅｓｅａｎｄｏｔｈｅｒａｒｔｉｓｔｓｆｉｎｄｓｉｔｓｗｉｔｎｅｓｓｉｎｈｉｓｗｏｒｋｓ，ｆｕｌｌ
ｏｆｒｅｆｅｒｅｎｃｅｓｔｏｔｈｅａｒｔｗｏｒｌｄ（ＥｖａＬｌｏｒéｎｓ）ｗｈｉｃｈ，ａｓａｔｒｉｂｕｔｅ，ｃａｎｂｅｔｒａｃｅｄｆｒｏｍ
ｈｉｓｆｏｕｒＳｏｎａｔａｓ—ａｒｔａｂｏｕｔａｒｔａｎｄｌｉｔｅｒａｔｕｒｅａｂｏｕｔｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ—ｔｏｈｉｓｌａｔｅｒｎｏｖｅｌｓ（Ｔｉ
ｒａｎｏＢａｎｄｅｒａｓｏｒＥｌＲｕｅｄｏＩｂéｒｉｃｏ），ｆｒｏｍｈｉｓｆｉｒｓｔｂｏｏｋｏｆｐｏｅｍｓ，ＡｒｏｍａｓｄｅＬｅｙｅｎｄａ
（１９０７），ｔｏＣｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ（１９３０），ａｂｏｏｋｔｈａｔｂｒｉｎｇｓｔｏｇｅｔｈｅｒｈｉｓｐｏｅｔｉｃｗｏｒｋ．Ｓｕｃｈ
ａｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｃａｎｂｅｅｘｔｅｎｄｅｄｔｏａｌｌｈｉｓｄｒａｍａｔｉｃｐｒｏｄｕｃｔｉｏｎ，ａｃｏｍｐｅｎｄｉｕｍｏｆｔｈｅ
ｒｅｎｅｗａｌｏｆｔｈｅｐｅｒｆｏｒｍｉｎｇａｒｔｓｉｎｔｈｅｆｉｒｓｔｔｈｉｒｄｏｆｔｈｅ２０ｔｈｃｅｎｔｕｒｙ．Ｉｎａｌｌｃａｓｅｓ，ｐｌａｓ
ｔｉｃｉｔｙｉｓｔｈｅｄｏｍｉｎａｎｔｎｏｔｅ，ｐｅｒｃｅｐｔｉｂｌｅｉｎｔｈｅｌｉｎｇｕｉｓｔｉｃｃｏｎｓｔｒｕｃｔｉｏｎｏｆｈｉｓｉｍａｇｅｓ，ｉｎ
ｗｈｉｃｈｌｕｍｉｎｏｕｓａｎｄｃｈｒｏｍａｔｉｃｇａｍｅｓｉｎｔｈｅｉｒｍｏｓｔｖａｒｉｅｄｓｈａｄｅｓａｎｄｇｒａｄａｔｉｏｎｓ，
ｃｏｍｅｔｏｇｅｔｈｅｒｉｎｓｅａｒｃｈｏｆａｎｉｎｔｅｎｓｉｆｉｃａｔｉｏｎｏｆｓｅｎｓａｔｉｏｎｓ，ａｓＶａｌｌｅｈｉｍｓｅｌｆｓｔａｔｅｄｉｎ
ｈｉｓ１９０２ａｒｔｉｃｌｅ，“Ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ”９，ｗｈｉｃｈｈｉｓｗｏｒｋｉｎｔｈｅｅａｒｌｙｙｅａｒｓｏｆｔｈｅ２０ｔｈｉｓａｓ
ｃｒｉｂｅｄｔｏ．Ｗｉｔｈｔｈｅｓａｍｅａｉｍ，ｈｅｕｓｅｓéｋｆｒａｓｉｓｉｎｎｕｍｅｒｏｕｓｐａｓｓａｇｅｓｏｆｈｉｓｔｅｘｔｓ，
ｉｄｅｎｔｉｆｉａｂｌｅｗｉｔｈｓｐｅｃｉｆｉｃｐｉｃｔｏｒｉａｌｗｏｒｋｓ；ａｓｗｅｌｌａｓｏｔｈｅｒｔｅｃｈｎｉｃａｌｒｅｓｏｕｒｃｅｓ，ｓｅｅｋｉｎｇ
ｔｏｐｒｏｄｕｃｅｐｌａｓｔｉｃｓａｎｄｖｉｓｕａｌｅｆｆｅｃｔｓ．Ｔｈｅｙａｒｅｉｎｄｉｃａｔｉｖｅｏｆｈｉｓａｔｔｒａｃｔｉｏｎｔｏｐａｉｎｔ
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Ｔｈｅｅｘｈｉｂｉｔｉｏｎｈａｓｃｌｏｓｅｄｉｔｓｄｏｏｒｓ．Ｔｈｏｓｅｔｈｏｕｓａｎｄｅｍｏｔｉｏｎｌｅｓｓｐｉｃｔｕｒｅｓａｎｄ
ｔｈａｔａｒｔｌｅｓｓｂｕｓｔｌｅｏｆｓｔａｔｕｅｓ，ａｆａｒｃｅｏｆｈｏｓｐｉｃｅｐｌａｓｔｅｒｅｒｓ．Ａｌｌｔｈａｔｗｏｒｌｄｏｆｔｒｉｖｉ
ａｌｉｔｙａｎｄｖｕｌｇａｒｉｔｙｔｈａｔｉｎｍｙｍｅｍｏｒｙｎｏｗａｐｐｅａｒｓｔｏｍｅｗｉｔｈａｎｅｘａｃｔｅｘｐｒｅｓ
ｓｉｏｎｏｆｉｔｓｖａｌｕｅ［．．．］

Ｉｎｏｐｐｏｓｉｔｉｏｎｔｏｔｈｉｓｒｅａｌｉｓｔｉｃａｎｄｍｉｍｅｔｉｃａｒｔ，ｔｈｅＧａｌｉｃｉａｎａｕｔｈｏｒｐｒｅｓｅｎｔｓｍｏｄｅｌｓｉｎ
ｃｏｎｓｉｓｔｅｎｃｅｗｉｔｈｈｉｓｏｗｎｖｉｓｉｏｎｏｆａｒｔ，ｉｎｗｈｉｃｈｔｈｅｉｍａｇｅ，ｔｈｅｖｉｓｕａｌａｎｄｔｈｅｐｌａｓｔｉｃ
ａｃｑｕｉｒｅａｕｎｉｑｕｅｒｏｌｅ，ａｎａｒｔｆｌｅｅｉｎｇｆｒｏｍｅｐｈｅｍｅｒａｌｆａｓｈｉｏｎｓｉｎｓｅａｒｃｈｏｆａｓｙｎｔｈｅｓｉｓ，
ａｎｏｔｉｏｎｃｅｎｔｒａｌｔｏＳｙｍｂｏｌｉｓｍ，ｗｈｉｃｈｉｎｖｏｌｖｅｓａｎｅｆｆｏｒｔｔｏｃｏｍｂｉｎｅｅｌｅｍｅｎｔｓｔｏｐｒｏ
ｄｕｃｅａｓｅｌｆｒｅｆｅｒｅｎｔｉａｌｒｅａｌｉｔｙ：

Ｔｈｅｗｏｒｋｏｆａｒｔｔｈａｔｈａｓｌａｓｔｅｄａｔｈｏｕｓａｎｄｙｅａｒｓｉｓｏｎｅｔｈａｔｉｓｍｏｒｅｌｉｋｅｌｙｔｏｌａｓｔ
ａｎｏｔｈｅｒｔｈｏｕｓａｎｄ．Ｗｈａｔｗａｓｐｒｅｓｅｎｔｆｏｒｃｅｎｔｕｒｉｅｓｉｓｗｈａｔｗｉｌｌｒｅｍａｉｎｓｏｉｎｔｈｅ



４２　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｆｕｔｕｒｅ，ｗｉｔｈｔｈｅａｕｇｕｓｔｆｏｒｃｅ，ｄｉｓｄａｉｎｆｕｌｏｆｗｏｒｋｓｔｈａｔｏｎｌｙｈａｖｅｔｈｅｐｒｅｓｅｎｔｔｉｍｅ
ｏｆａｄａｙ．Ｔｈｅｆａｓｈｉｏｎｓｔｈａｔａｎｏｔｈｅｒｆａｓｈｉｏｎｂｕｒｉｅｓｗｉｔｈｏｕｔｅｖｅｒｒｅａｃｈｉｎｇｔｈｅｌｏｆｔｙ
ｐｒｅｓｔｉｇｅｏｆｔｒａｄｉｔｉｏｎ！（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．１４９８）

Ｉｔｉｓｐｒｅｃｉｓｅｌｙｉｎｔｈｅｔｗｏａｆｏｒｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄｓｅｒｉｅｓｏｆｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｗｏｎｅｗｓ
ｐａｐｅｒｓｏｆＭａｄｒｉｄ—ＥｌＭｕｎｄｏ（１９０８）１６ａｎｄＮｕｅｖｏＭｕｎｄｏ（１９１２）—１７，ｏｎｔｈｅｏｃｃａ
ｓｉｏｎｏｆｔｈｅＮａｔｉｏｎａｌＥｘｈｉｂｉｔｉｏｎｏｆＦｉｎｅＡｒｔｓｉｎｔｈｏｓｅｓａｍｅｙｅａｒｓ，ｗｈｅｒｅＶａｌｌｅｐｒｅｓｅｎｔｓ
ｏｂｓｅｒｖａｔｉｏｎｓａｎｄｏｐｉｎｉｏｎｓａｂｏｕｔｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＳｐａｎｉｓｈａｒｔｉｓｔｓ．Ｉｎｔｈｅｓｅａｒｔｉｓｔｓ，ｈｅ
ｆｉｎｄｓａｄｅｅｐａｅｓｔｈｅｔｉｃｈａｒｍｏｎｙ１８，ａｌｌｏｗｉｎｇｆｏｒａｇｌｅａｎｉｎｇｏｆｉｄｅａｓ，ｗｈｉｃｈｗｈｉｌｓｔｎｏｔ
ｇｉｖｉｎｇｓｈａｐｅｔｏａｄｏｃｔｒｉｎａｌｃｏｒｐｕｓ，ｒｅｖｅａｌｔｈｅｕｎｅｑｕｉｖｏｃａｌｌｙｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｓｏｕｒｃｅｏｆｔｈｅｉｒ
ｃｏｎｃｅｐｔｏｆａｒｔ，ｆｏｌｌｏｗｉｎｇｔｈｅｐａｔｈｔｒａｃｅｄｆｒｏｍＰｌａｔｏｔｏＢｅｒｇｓｏｎ．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，Ｖａｌｌｅｌａｔｅｒｒｅｅｌａｂｏｒａｔｅｄｈｉｓｔｈｏｕｇｈｔｓｉｎｏｒｄｅｒｔｏｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅｔｈｅｍｉｎ
ｈｉｓａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｏｓｔｕｌａｔｅｓｄｅｖｅｌｏｐｅｄｉｎＬａＬáｍｐａｒａＭａｒａｖｉｌｌｏｓａ．Ｅｊｅｒｃｉｃｉｏｓｅｓｐｉｒｉｔｕａｌｅｓ
（１９１６），ｈｉｓｔｒｅａｔｉｓｅｏｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，ｗｈｅｒｅｔｈｅｙｍａｋｅｐｅｒｆｅｃｔｓｅｎｓｅ，ｔａｋｉｎｇｉｎｔｏａｃ
ｃｏｕｎｔｔｈａｔｔｗｏｏｆｔｈｅｐｉｌｌａｒｓｏｆｔｈｉｓｗｏｒｋａｒｅ：ｔｈｅＮｅｏＰｌａｔｏｎｉｃａｎｄｔｈｅｏｃｕｌｔｉｓｔｔｒａｄｉ
ｔｉｏｎｓ，ｗｈｉｃｈｗｅｒｅａｌｓｏ，ａｆａｃｔｎｏｔｔｏｂｅｆｏｒｇｏｔｔｅｎ，ｔｈｅｐｉｌｌａｒｓｏｆｓｙｍｂｏｌｉｓｍａｎｄｒｅｌａｔｅｄ
ｃｕｒｒｅｎｔｓ．

Ｗｉｔｈｏｕｔａｉｍｉｎｇｔｏｃｏｎｓｔｒｕｃｔａｔｈｅｏｒｙ，ｗｈｉｃｈｗｅａｒｅｓｔｉｌｌｆａｒｆｒｏｍｏｕｔｌｉｎｉｎｇ，Ｉｗｉｌｌ
ｎｏｗｒｅｆｅｒｔｏｓｏｍｅｏｒｉｇｉｎａｌｅｘａｍｐｌｅｓｆｒｏｍｔｈｅｓｅＶａｌｌｅＩｎｃｌａｎｉａｎｔｅｘｔｓ，ｐｏｉｎｔｉｎｇｔｏｔｈｅ
ｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｏｆａｒｔｔｈａｔｔｈｅｗｒｉｔｅｒｄｅｆｅｎｄｓ．Ａｓａｓｔａｒｔｉｎｇｐｏｉｎｔ，Ｖａｌｌｅｅｓｔａｂｌｉ
ｓｈｅｓａｄｉｆｆｅｒｅｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎ“ｔｈｅｌｏｗｔｒｕｔｈｔｈａｔｔｈｅｅｙｅｓｄｉｓｃｏｖｅｒ”ａｎｄ“ｔｈｅｅｓｓｅｎｔｉａｌ
ｔｒｕｔｈｔｈａｔｏｎｌｙｔｈｅｓｐｉｒｉｔｄｉｓｃｏｖｅｒｓ”ｆｒｏｍｗｈｉｃｈａｎｅｓｓｅｎｔｉａｌａｅｓｔｈｅｔｉｃｐｒｉｎｃｉｐｌｅｅｘ
ｕｄｅｓ：“Ｎｏｔｈｉｎｇｉｓａｓｉｔｉｓｂｕｔａｓｒｅｃａｌｌｅｄ”ｂｅｃａｕｓｅ“ｍｅｍｏｒｙ—ｗｅｒｅａｄｉｎＬａ
ＬáｍｐａｒａＭａｒａｖｉｌｌｏｓａ—ｉｓｔｈｅａｌｃｈｅｍｙｔｈａｔｐｕｒｉｆｉｅｓａｌｌｉｍａｇｅｓ”（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ
… １９５２，Ｉ）．Ｔｈａｔｉｓｔｏｓａｙ，ｔｈｅｐａｉｎｔｉｎｇｍｕｓｔｂｅｔｈｅｔｒｕｔｈｓｅｅｎｔｈｒｏｕｇｈｍｅｍｏｒｙ．
ＷｉｔｈｔｈｉｓａｐｐｒｏａｃｈＶａｌｌｅｕｎｄｅｒｍｉｎｅｓｔｈｏｓｅｗｈｏｕｓｅＶｅｌáｚｑｕｅｚａｓｔｈｅｆｌａｇｏｆｔｈａｔ
“ｐａｉｎｔｉｎｇｏｆｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｉｃｒｅａｌｉｔｙ”，ｗｉｔｈｏｕｔｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｔｈａｔｔｈｅＶｅｌáｚｑｕｅｚ’ｂｒｕｓｈ
“ｓｐｒｅａｄｓａｌｌｉｍａｇｅｓｉｎｌｉｇｈｔ，ｍｏｖｉｎｇｔｈｅｍａｗａｙｉｎｓｐａｃｅａｎｄｃｏａｔｉｎｇｔｈｅｍｗｉｔｈａｑｕｉ
ｅｔｃｈａｒｍａｓｍｅｍｏｒｙｄｏｅｓｗｈｅｎｅｖｏｋｉｎｇｔｈｅｉｍａｇｅｓｔｈａｔａｒｅｄｉｓｔａｎｔｉｎｔｉｍｅ”（Ｖａｌｌｅ
Ｉｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ．．．１９４５，Ｉ）．１９

ＴｈｉｓｉｄｅａｌｉｓｔｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｏｆａｒｔｂｒｉｎｇｓｔｏｍｉｎｄｔｈｅＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅＢｒｏｔｈｅｒｈｏｏｄ
ｔｈｅｏｒｉｓｔ，ｎｏｔｉｎｖａｉｎｗｅｒｅＲｕｓｋｉｎ＇ｓｗｏｒｋｓｐａｒｔｏｆＶａｌｌｅｓｐｅｒｓｏｎａｌｌｉｂｒａｒｙ．２０Ｉｎｏｎｅｏｆ
ｔｈｅｌｅｃｔｕｒｅｓｄｅｌｉｖｅｒｅｄｉｎＢｕｅｎｏｓＡｉｒｅｓＶａｌｌｅｓａｙｓ：ＴｈｅＰｒｅＲａｐｈａｅｌｉｔｅｔｒｅｎｄｓｉｎＳｐａｉｎ
ｈａｖｅｔｈｅｈｉｇｈｅｓｔｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｖｅｉｎＪｕｌｉｏＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓ，ｗｈｏｈａｓｔｈｅｄｉｓｔｅｍｐｅｒｏｆ
ｔｈｅｏｌｄｍａｓｔｅｒｓ，ｔｈｅｒｉｃｈｅｓｔ．．．”（Ｇａｒａｔ１０９）．２１Ｉｎｔｈｅｃｈｒｏｎｉｃｌｅ“Ｄｅｌｒｅｔｒａｔｏ”（Ｅｌ
Ｍｕｎｄｏ，１２／６／１９０８），ｗｈｉｃｈｈｅｄｅｄｉｃａｔｅｓｔｏｔｈｅＡｎｄａｌｕｓｉａｎｐａｉｎｔｅｒＲｏｍｅｒｏｄｅ
Ｔｏｒｒｅｓ，Ｖａｌｌｅａｆｆｉｒｍｓ：

Ｆｏｒｔｈｅｗｏｒｋｏｆａｒｔｎｏｔｈｉｎｇｉｓａｓｉｔｉｓｂｕｔａｓｍｅｍｏｒｙｒｅｃａｌｌｓｉｔ．Ａｎｄｉｎｔｈｉｓ
ｐｒｏｃｅｓｓｏｆｅｖｏｃａｔｉｏｎ—ｌｉｋｅｉｎｔｈａｔｏｔｈｅｒｏｎｅｏｆｆｏｒｇｅｔｔｉｎｇ—ｔｈｅｒｏａｄｔｈａｔｍｅｍｏｒｙ
ｇｏｅｓｄｏｗｎｉｓｔｈｅｓａｍｅｆｏｒａｌｌｅｖｅｎｗｈｅｎｔｈｅｉｎｔｅｎｓｉｔｙｖａｒｉｅｓｉｎｅａｃｈｉｎｄｉｖｉｄｕａｌ：
ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｔｈｅｆｉｒｓｔｔｈｉｎｇｔｏｂｅｒｅｃａｌｌｅｄ，ｔｈｅｎｔｈｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｓｔｉｃｓｏｆｔｈｅｌｉｎｅ
ａｎｄｆｉｎａｌｌｙ，ｃｏｌｏｕｒ，ａｌｍｏｓｔａｓａｎａｃｃｉｄｅｎｔ．Ｂｕｔｗｈａｔｉｓｎｅｖｅｒｄｅｆｉｎｅｄｉｎｔｈｅ
ｍｅｍｏｒｙｉｓｌｉｇｈｔａｎｄｃｈｉａｒｏｓｃｕｒｏ：ｍｅｍｏｒｙｉｓａｓｕｍｏｆｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｉｍｅｓ，ａｎｄｃｈｉａｒ



ＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｎｄｔｈｅＰｌａｓｔｉｃＡｒｔｓ／ＭａｒｇａｒｉｔａＳａｎｔｏｓＺａｓ ４３　　　

ｏｓｃｕｒｏａｎｄｌｉｇｈｔｔｈｅｉｍｐｒｅｓｓｉｏｎｏｆｊｕｓｔａｍｏｍｅｎｔ，ｓｏｅｐｈｅｍｅｒａｌｔｈａｔｉｔｃｈａｎｇｅｓ
ｗｈｅｎｅｖｅｒｗｅｍｏｖｅｏｒｗｈｏｅｖｅｒｗｅｌｏｏｋａｔｍｏｖｅｓ．Ｔｈｅｒｅｆｏｒｅ，［ｔｈｅｒｅｉｓ］ｎｏｔｈｉｎｇ
ｓｏａｂｓｕｒｄｏｒｌａｃｋｉｎｇｉｎａｒｔｉｓｔｉｃｓｅｎｓｅａｓｔｈｅｗａｙｏｆｔｈｏｓｅｐａｉｎｔｅｒｓｗｈｏｇｒａｎｔｔｈｅ
ａｃｃｉｄｅｎｔｏｆｌｉｇｈｔｔｈｅｓｏｌｅｉｍｐｏｒｔａｎｃｅｉｎｔｈｅｐｉｃｔｕｒｅ，ａｎｄｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒｈａｎｄ，ｔｕｒｎ
ｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｎｔｏｓｏｍｅｔｈｉｎｇｍｏｒｅａｃｃｅｓｓｏｒｙｔｈａｎｔｈｅｒｅｆｌｅｃｔｉｏｎｏｆａｒｅｄｏｒｂｌｕｅｃｕｒ
ｔａｉｎ．（ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，Ｏｂｒａ… １５０８）

ＦｒｏｍｔｈｉｓｔｅｘｔｉｔｐｏｓｓｉｂｌｅｔｏｇａｔｈｅｒｔｈａｔＶａｌｌｅｇａｖｅｐｒｉｏｒｉｔｙｔｏｌｉｎｅ，ｃｏｌｏｕｒａｎｄｃｏｍｐｏｓｉ
ｔｉｏｎ，ｗｈｉｃｈｆｏｒｍａｌｌｙｍｅａｎｓａｃｌａｓｓｉｃｉｓｔｖｉｓｉｏｎｏｆｐａｉｎｔｉｎｇ，ｈｅｎｃｅｈｉｓｃｒｉｔｉｃｉｓｍｏｆ“ｉｌｌｕ
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ｎｏ，／ｌａｌｕｚｄｅａｃｕａｒｉｏｄｅｕｎｊａｒｄíｎｍｏｄｅｒｎｏ／ｙｅｌａｍａｒｉｌｌｏｏｌｏｒｄｅｌｙｏｄｏｆｏｒｍｏ”（Ｕｎｄｅｒｔｈｅｓｅｎｓａ
ｔｉｏｎｏｆｃｈｌｏｒｏｆｏｒｍ／ｔｈｅｌｉｇｈｔｏｆａｎａｑｕａｒｉｕｍｏｆａｍｏｄｅｒｎｇａｒｄｅｎ／ａｎｄｔｈｅｙｅｌｌｏｗｓｃｅｎｔｏｆｉｏｄｏｆｏｒｍ／
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７．ＴｈｉｓｅｓｓａｙｗａｓｐｕｂｌｉｓｈｅｄｉｎｔｈｅｂｏｏｋＬａｐｉｎｔｕｒａｖａｓｃａ１９０９－１９１９．［Ｂｉｌｂａｏ］：Ｂｉｂｌｉｏｔｅｃａｄｅ
ＡｍｉｇｏｓｄｅｌＰａíｓ，１９１９，３－１０（ｒｅｐｒｏｄｕｃｅｄ，ａｍｏｎｇｏｔｈｅｒｓ，ｉｎＳｅｒｒａｎｏＡｌｏｎｓｏ２６２－６６）．
８．Ｆｏｒｍｏｒｅｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎ，ｓｅｅｔｈｅｆｏｌｌｏｗｉｎｇｐａｐｅｒｓ：ＳａｎｔｏｓＺａｓ（“ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ，ｄｅｐｕｏ…”４０５－
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ｔｈｅｓａｍｅｖｅｉｎ，ｉｔｉｓｎｅｃｅｓｓａｒｙｔｏｒｅｃｏｖｅｒｔｈｅｎａｍｅｏｆＤｅｌｉｌａｈ，Ｓａｍｓｏｎｓｓｅｄｕｃｅｒ，ｗｈｏｍａｋｅｓｈｉｍ
ｌｏｓｅｔｈｅｓｔｒｅｎｇｔｈｔｈａｔｌａｙｉｎｈｉｓｈａｉｒ，ｂｙｃｕｔｔｉｎｇｉｔｗｈｉｌｅｈｅｓｌｅｐｔ，ｗｉｔｈａｌｌｔｈｅｅｒｏｔｉｃｃｏｎｎｏｔａｔｉｏｎｓｔｈａｔ
ｔｈｅｇｅｓｔｕｒｅｅｎｔａｉｌｓ．ＭｙｏｗｎｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｔｏｔｈｉｓｌｉｓｔｏｆｗｏｍｅｎｗｏｕｌｄｂｅｔｏａｄｄｔｈａｔｏｆＲａｃｈｅｌｔｈｅＪｅｗ
ｅｓｓ，ｗｈｏｓｅｄｕｃｅｓｔｈｅＫｉｎｇＡｌｆｏｎｓｏＶＩＩＩ，ｗｈｏａｂａｎｄｏｎｓｈｉｓｒｏｙａｌｄｕｔｉｅｓｆｏｒｈｉｓｌｏｖｅｒ，ａｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏ
ｍｅｄｉｅｖａｌｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ａｎｄｈａｓａｌｏｎｇｈｉｓｔｏｒｙｉｎＳｐａｎｉｓｈｌｉｔｅｒａｔｕｒｅ（ｓｅｅＳａｎｔｏｓＺａｓ，“Ｄｅ‘Ｒａｑｕｅｌ’ａ
ｌａ‘ＮｉａＣｈｏｌｅ’… ９１－１０７）．
１４．Ｉｈａｖｅａｌｒｅａｄｙｄｅａｌｔｗｉｔｈｔｈｉｓｆｉｇｕｒｅｉｎｔｈｅａｂｏｖｅｍｅｎｔｉｏｎｅｄａｒｔｉｃｌｅ（“Ｄｅ‘Ｒａｑｕｅｌ’ａｌａ‘Ｎｉａ
Ｃｈｏｌｅ’…）．Ｆｏｒｍｏｒｅｉｎｆｏｒｍａｔｉｏｎａｂｏｕｔｔｈｅｄａｎｃｅｒ，ｈｅｒｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｎｄｔｈｅｒｏｌｅ
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１５．Ａｓｆｏｒｔｈｅａｕｔｏｇｒａｐｈｉｃｐｏｅｍ“ＡＴóｒｔｏｌａ”（ｓｅｅＡｍｏｒｙＶáｚｑｕｅｚ，１１－３２），ｗｈｉｃｈＩｈａｖｅｔｒａｎ
ｓｃｒｉｂｅｄｉｎｐａｒｔ，ｗｅｋｎｏｗｏｆｓｅｖｅｒａｌｐｒｉｎｔｅｄｖｅｒｓｉｏｎｓｗｉｔｈｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｉｔｌｅｓ：“Ｒｏｓａｇｉｔａｎａ．Ｐｏｅｍａｄｅ
ｌａｓｒｏｓａｓ”（ＥｌＩｍｐａｒｃｉａｌ，２４／６／１９１８），“ＲｏｓａｄｅＯｒｉｅｎｔｅ．ＣｌａｖｅＩＩＩ”（ＥｌＰａｓａｊｅｒｏ，１９２０；ａｎｄ
Ｃｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ，１９３０），ａｎｄｆｉｎａｌｌｙ，“ＲｏｓａｄｅＺｏｒｏａｓｔｒｏ”，Ｃｉｕｄａｄ，Ｍａｄｒｉｄ，２３／１／１９３５（ａｐｏｅｍ
ｔｈａｔｎｏｔｈｉｎｇｈａｓｔｏｄｏｗｉｔｈｔｈｅｏｎｅｐｕｂｌｉｓｈｅｄｕｎｄｅｒｔｈｅｓａｍｅｔｉｔｌｅｉｎＣｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ）．Ｈ２３ｅｐｕｂｌｉｓｈｅｓ
ｔｈｅｓａｍｅｐｏｅｍ，ｕｎｄｅｒｔｈｅｔｉｔｌｅ“Ｒｏｓａｇｉｔａｎａ．Ａｕｔóｇｒａｆｏ”［１９３５］，ｄｅｄｉｃａｔｉｎｇｉｔｔｏＪｏｓéＭａｒíａＣａｓ
ｔｒｏｖｉｅｊｏ．
１６．ＦｏｒｔｈｉｓｎｅｗｓｐａｐｅｒＶａｌｌｅｗｒｏｔｅｔｅｎｃｈｒｏｎｉｃｌｅｓ，ｗｈｏｓｅｔｉｔｌｅｓａｒｅ：“ＥｘｐｏｓｉｃｉóｎｄｅＢｅｌｌａｓＡｒｔｅｓ．
Ｌａｐｒｉｍｅｒａｐａｌａｂｒａ”（２９，Ｍａｒｃｈ）；ｔｈｅｏｔｈｅｒｎｉｎｅｕｎｄｅｒｔｈｅｇｅｎｅｒｉｃｔｉｔｌｅ“ＮｏｔａｓｄｅｌａＥｘｐｏｓｉｃｉóｎ”，
ａｒｅｓｕｂｔｉｔｌｅｄ：“Ｌａｓｉｎｔｒｉｇａｓ”（２，Ｍａｙ）；“Ｕｎｐｉｎｔｏｒ”（３，Ｍａｙ），“ＬａｓｔｒｅｓＥｓｐｏｓａｓ”（６，Ｍａｙ）；
“ＤｉｖａｇａｃｉｏｎｅｓＶ”（１１，Ｍａｙ），“ＳａｎｔｉａｇｏＲｕｓｉｏｌＶＩ”（１９，Ｍａｙ）；“ＲｉｃａｒｄｏＢａｒｏｊａＶＩＩ”（１，
Ｊｕｎｅ）；“ＤｅｌｒｅｔｒａｔｏＶＩＩＩ”（１２，Ｊｕｎｅ）；“ＬａｓｈｉｊａｓｄｅｌＣｉｄＩＸ”（３０，Ｊｕｎｅ）；ａｎｄ“ＬａｃｌａｕｓｕｒａＸ”
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