
书书书

　

ＩｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｔｏＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎＢｅｔｗｅｅｎＥｕｒｏｐｅ
ａｎｄｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｓ：Ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，Ｌａｎｇｕａｇｅ，Ｈｉｓ
ｔｏｒｙ

ＡｒｔｕｒｏＣａｓａｓ
ＦａｃｕｌｔｙｏｆＰｈｉｌｏｌｏｇｙ，ＵｎｉｖｅｒｓｉｔｙｏｆＳａｎｔｉａｇｏｄｅＣｏｍｐｏｓｔｅｌａ，Ｓｐａｉｎ
ＮｏｒｔｈＣａｍｐｕｓ

!

ＢｕｒｇｏｄａｓＮａｃｉóｎｓ，ＳａｎｔｉａｇｏｄｅＣｏｍｐｏｓｔｅｌａ，Ｇａｌｉｃｉａ，Ｓｐａｉｎ
Ｅｍａｉｌ：ａｒｔｕｒｏ．ｃａｓａｓ＠ｕｓｃ．ｅｓ

ＦｅｗｗｒｉｔｅｒｓｌｉｋｅＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎ（１８６６－１９３６）ｈａｖｅｂｅｅｎａｂｌｅｔｏｍａｋｅｗｉｌｌ
ｏｆｓｔｙｌｅａｎｄａｅｓｔｈｅｔｉｃｖｉｅｗｐｏｉｎｔ，ｐｒｏｊｅｃｔｅｄｏｎｔｏｔｈｅｗｏｒｌｄｏｒｏｎｔｏｈｕｍａｎｒｅａｌｉｔｙ，ｆｕｎ
ｄａｍｅｎｔａｌｔｏｏｌｓｆｏｒｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｔｈｅｓｃａｌｅｓｏｎｗｈｉｃｈｗｅｖｉｅｗｔｈｅｃｏｕｒｓｅｏｆｈｉｓｔｏｒｙ．
Ｄｅａｌｉｎｇｗｉｔｈｉｍｐｏｒｔａｎｔｅｖｅｎｔｓａｎｄｄａｉｌｙｏｃｃｕｒｒｅｎｃｅｓ，ｔｈｅＳｐａｎｉｓｈｎａｒｒａｔｏｒａｎｄｐｌａｙ
ｗｒｉｇｈｔｗｏｒｋｅｄｃｏｎｓｃｉｅｎｔｉｏｕｓｌｙ，ｗｉｔｈｉｎｄｕｂｉｔａｂｌｅｄｅｔｅｒｍｉｎａｔｉｏｎａｎｄｗｉｔｈｇｒｅａｔｃｏｎｆｉ
ｄｅｎｃｅｉｎｔｈｅｉｌｌｕｍｉｎａｔｉｎｇｐｏｗｅｒｏｆｈｉｓａｒｔｉｓｔｉｃｌａｎｇｕａｇｅ，ｗｈｉｃｈｗａｓｐｅｒｍａｎｅｎｔｌｙ
ｐｕｓｈｅｄｔｏｔｈｅｌｉｍｉｔｓｏｆｅｘｐｒｅｓｓｉｖｉｔｙａｎｄｐｌａｓｔｉｃｉｔｙ．Ｈｅｃａｒｒｉｅｄｏｕｔｔｈｉｓｐｒｏｊｅｃｔｏｆｈｉｓｉｎ
ｓｈｏｒｔｓｔｏｒｉｅｓ，ｎｏｖｅｌｓ，ｍｅｌｏｄｒａｍａｓ，ｆａｒｃｅｓａｎｄｏｔｈｅｒｌｉｔｅｒａｒｙｇｅｎｒｅｓ，ｅｓｐｅｃｉａｌｌｙｄｅａｌｉｎｇ
ｗｉｔｈｍｏｄｅｒｎＳｐａｎｉｓｈｈｉｓｔｏｒｙ；ｂｕｔｔｈｉｓａｌｓｏｉｎｖｏｌｖｅｄｄｅａｌｉｎｇｗｉｔｈｔｈｅＥｕｒｏｐｅａｎｃｒｉｓｉｓ
ｓｕｒｒｏｕｎｄｉｎｇｔｈｅＦｉｒｓｔＷｏｒｌｄＷａｒａｎｄｔｈｅｖｅｓｔｉｇｅｓｏｆＬａｔｉｎＡｍｅｒｉｃａｎａｎｄＡｆｒｉｃａｎｃｏｌｏ
ｎｉｚａｔｉｏｎ，ａｎｄｔｈｅｌｅｎｇｔｈｙｐｒｏｃｅｓｓｅｓｏｆｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｎｄｗａｒｔｈａｔｗｅｒｅｐｕｔｔｉｎｇａｎｅｎｄｔｏ
ｔｈｉｓｄｏｍｉｎａｔｉｏｎ．

Ｆｏｒｍａｎｙｙｅａｒｓ，ｓｐｅｃｉａｌｉｓｔｓｉｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓｗｏｒｋａｃｃｅｐｔｅｄｔｈａｔｔｈｅｃｏｎｓｔａｎｔ
ｓｅａｒｃｈｆｏｒａｎａｒｔｉｓｔｉｃｌａｎｇｕａｇｅｔｒｕｌｙｃａｐａｂｌｅｏｆｒｅｖｅａｌｉｎｇｔｈｅｎｏｎｏｆｆｉｃｉａｌｈｉｓｔｏｒｙ，ｔｈｅ
ｈｉｄｄｅｎｒｅｃｏｒｄｓｏｆｃｏｎｆｌｉｃｔｓａｎｄａｂｕｓｅｓａｎｄａｌｓｏｏｆｒｏｍａｎｔｉｃａｎｄｆｅｓｔｉｖｅｓｏｃｉａｌｐｒａｃ
ｔｉｃｅｓ，ｈａｄｐａｓｓｅｄｔｈｒｏｕｇｈｔｗｏｍａｉｎｓｔａｇｅｓ．１Ｔｈｅｆｉｒｓｔ，ａｓｓｏｃｉａｔｅｄｗｉｔｈＬａｔｉｎＡｍｅｒｉｃａｎ
ｍｏｄｅｒｎｉｓｍ，ｗａｓｏｆａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｉｚｉｎｇｎａｔｕｒｅ，ｄｅｃａｄｅｎｔｉｓｔｉｃａｎｄｅｖｅｎｅｓｏｔｅｒｉｃｔｈｒｏｕｇｈ
ｉｔｓｌｉｎｋｔｏｔｈｅｏｓｏｐｈｙａｎｄｏｃｃｕｌｔｉｓｍ．Ｔｈｅｓｅｃｏｎｄ，ｍｏｒｅｐｏｌｉｔｉｃａｌｌｙｃｏｍｍｉｔｔｅｄ，ｉｓｇｅｎ
ｅｒａｌｌｙｌｉｎｋｅｄｔｏｔｈｅａｒｔｉｓｔｉｃｌｉｔｅｒａｒｙｒｅｎｅｗａｌｃａｕｓｅｄｂｙｔｈｅａｐｐｅａｒａｎｃｅｏｆｃｉｎｅｍａ，ｆｉｒｓｔ
ｌｙ，ａｎｄｌａｔｅｒ，ｂｙｔｈｅｅｘｐｌｏｓｉｏｎｏｆｔｈｅａｖａｎｔｇａｒｄｅ，ｗｉｔｈｔｈｅｐｏｓｓｉｂｌｅｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｆｃｕｂ
ｉｓｍａｎｄｅｘｐｒｅｓｓｉｏｎｉｓｍ．

Ｉｔｅｖｅｎｂｅｃａｍｅａｈａｂｉｔｔｏｉｎｔｅｒｐｒｅｔｔｈｅｓｅｔｗｏｐｏｓｉｔｉｏｎｓａｓｈａｖｉｎｇｔｈｅｉｒｉｄｅｏｌｏｇｉｃａｌ
ｃｏｒｒｅｌａｔｅｓｉｎｔｗｏｏｐｐｏｓｉｔｅｍｏｖｅｍｅｎｔｓ．Ｆｉｒｓｔｗｅｈａｖｅｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌｉｓｍｏｆｔｈｅ１９ｔｈ
ｃｅｎｔｕｒｙ，ｗｈｉｃｈｉｎａＳｐａｉｎｒｅｍｏｖｅｄｆｒｏｍｔｈｅｉｄｅａｌｓｏｆｔｈｅＥｎｌｉｇｈｔｅｎｍｅｎｔａｎｄｏｆｔｈｅ
ＦｒｅｎｃｈＲｅｖｏｌｕｔｉｏｎ，ａｓｐｉｒｅｄｔｏｍａｉｎｔａｉｎｔｈｅｏｌｄｓｏｃｉａｌ，ｅｃｏｎｏｍｉｃａｎｄｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎａｌ
ｓｔｒｕｃｔｕｒｅｓ，ｗｉｔｈｓｔｒｏｎｇｔｉｅｓｔｏｔｈｅｍｏｓｔｉｍｍｏｖａｂｌｅＣａｔｈｏｌｉｃｉｓｍａｎｄｔｏｔｈｅｄｙｎａｓｔｉｃ
ｓｔｒｕｇｇｌｅｓｔｈａｔｌｅｄｔｏｓｕｃｃｅｓｓｉｖｅｃｉｖｉｌｃｏｎｆｒｏｎｔａｔｉｏｎｓｂｅｔｗｅｅｎ１８３３ａｎｄ１８７６（ｋｎｏｗｎａｓ
ｔｈｅＣａｒｌｉｓｔＷａｒｓ）．Ｓｅｃｏｎｄｗｅｈａｖｅａｐｒｏｇｒｅｓｓｉｖｅｄｉｒｅｃｔｉｏｎ，ｉｎｓｏｍｅｗａｙｓｃｌｏｓｅｔｏｈｉｓ
ｔｏｒｉｃａｌｍａｔｅｒｉａｌｉｓｍａｎｄｔｏＭａｒｘｉｓｍ；ｍａｒｋｅｄｓｉｍｕｌｔａｎｅｏｕｓｌｙｂｙｔｈｅＳｏｖｉｅｔａｎｄＭｅｘｉｃａｎ
ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎｓ，ａｎｄｅｘｐｌｏｒｉｎｇｔｈｅｍｅｃｈａｎｉｓｍｓｂｅｌｏｎｇｉｎｇｔｏａｌｌｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓｒａｉｓｉｎｇａｒｔ



２　　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ａｎｄ，ｆｏｒｔｈａｔｒｅａｓｏｎ，ｇｉｖｅｎｔｏｇｒｏｔｅｓｑｕｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｚａｔｉｏｎ，ｔｏｃａｒｎｉｖａｌｉｚａｔｉｏｎｏｒｃｏｍｉｃ
ｄｅｆｏｒｍａｔｉｏｎａｎｄｔｏａｌｌｔｈａｔｗｈｉｃｈｃｏｎｖｅｒｇｅｓｉｎｔｈｅｎａｍｅｏｆｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏ（ｓｏｍｅｔｈｉｎｇａｋｉｎ
ｔｏｔｈｅａｔｒｅｏｆｔｈｅｇｒｏｔｅｓｑｕｅ）．Ｔｈｉｓｃｏｎｃｅｐｔｉｓｃｏｍｐｌｉｃａｔｅｄｔｏｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｆｗｅｄｏｎｏｔ
ｂｅａｒｉｎｍｉｎｄｔｈｅｎｏｔｉｏｎｓｏｆｈｉｓｔｏｒｙａｓｃｏｎｔｉｇｅｎｃｙａｎｄａｓｄｉｓｃｏｕｒｓｅａｎｄ，ａｔｔｈｅｓａｍｅ
ｔｉｍｅ，ｏｆｌａｎｇｕａｇｅａｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎａｎｄａｓｐｅｒｆｏｒｍａｔｉｖｅｍｅｄｉａｔｉｏｎ．ＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｅｘ
ｐｌａｉｎｅｄｉｔｂｙｒｅｆｅｒｒｉｎｇｔｏｔｈｅｅｆｆｅｃｔｏｆｃｏｎｃａｖｅｍｉｒｒｏｒｓ，ｂｅｆｏｒｅｗｈｉｃｈｈｅｒｏｉｓｍａｎｄ
ｂｅａｕｔｙｌｏｓｅａｌｌｔｈｅｉｒｓｐｌｅｎｄｏｕｒ．Ｔｈｅｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏｗａｓａｗａｙｔｏｅｘｈｉｂｉｔｎａｔｉｏｎａｌｈｉｓｔｏｒｙ
ａｎｄｔｏｃｏｎｔｒａｓｔｉｔｗｉｔｈｗｈａｔｉｔｃｏｕｌｄｈａｖｅｂｅｅｎ，ｈｅｎｃｅｉｔｓｃｈａｒａｃｔｅｒｏｆｔｒａｇｅｄｙｄｅｐｒｉｖｅｄ
ｏｆｄｉｇｎｉｔｙ．Ｔｈｕｓ，ｗｅｃａｎｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｔａｓａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｏｆａｇｉｔａｔｉｏｎ，ｒｅｖｏｌｕｔｉｏｎａｒｙｉｎ
ｔｈｅｓｐｈｅｒｅｏｆｃｏｎｓｃｉｏｕｓｎｅｓｓａｎｄｉｎｔｈｅｄｅｎｕｎｃｉａｔｉｏｎｏｆｓｏｃｉａｌｃｙｎｉｃｉｓｍｉｎｔｈｅｓｅｒｖｉｃｅ
ｏｆａｎａｎａｃｈｒｏｎｉｓｔｉｃｐｏｗｅｒ，ｉｎｄｅｅｄｕｓｅｌｅｓｓｆｏｒａｎｙｍｏｄｅｒｎｉｚｉｎｇａｎｄｄｅｍｏｃｒａｔｉｃａｉｍ．

Ｏｆｃｏｕｒｓｅ，ｔｈｉｓｉｓａｒａｔｈｅｒｓｉｍｐｌｉｓｔｉｃｗａｙｏｆｉｎｔｅｒｐｒｅｔｉｎｇａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｉｄｅｏｌｏｇｉｃａｌ
ｅｖｏｌｕｔｉｏｎｗｈｉｃｈｉｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｉｓｉｍｐｏｓｓｉｂｌｅｔｏｓｅｐａｒａｔｅｆｒｏｍａｌｏｎｇｓｅｒｉｅｓｏｆｂｉｏ
ｇｒａｐｈｉｃａｌｆａｃｔｏｒｓ：ｈｉｓｂｏｏｋａｎｄｃｏｍｍｕｎｉｔｙｂａｓｅｄｅｄｕｃａｔｉｏｎ，ｈｉｓｆａｍｉｌｙａｎｄｃｕｌｔｕｒａｌ
ｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ，ｈｉｓｃｏｎｆｌｉｃｔｆｉｌｌｅｄａｎｄｐａｓｓｉｏｎａｔｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈｔｈｅｔｈｅａｔｒｅｗｏｒｌｄ，ｈｉｓ
ｖａｒｉｏｕｓｔｒｉｐｓｔｏＡｍｅｒｉｃａ（ＭｅｘｉｃｏａｎｄＳｏｕｔｈＡｍｅｒｉｃａ），ｈｉｓｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｌｏｎｇ
ｅｓｔａｂｌｉｓｈｅｄＳｐａｎｉｓｈｍｉｌｉｔａｒｉｓｍａｎｄｏｆｃｏｌｏｎｉｚａｔｉｏｎａｓａｎｅｌｅｍｅｎｔｏｆｅｃｏｎｏｍｉｃｍｏｒａｌｌｅ
ｇｉｔｉｍｉｚａｔｉｏｎ，ｈｉｓｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｏｆｖａｒｉｏｕｓｉｎｓｔａｎｃｅｓｏｆａｒｍｅｄｃｏｎｆｌｉｃｔ（ｈｅｅｖｅｎｆｌｅｗｏｖｅｒ
ｔｈｅＦｒｅｎｃｈＧｅｒｍａｎｂｏｒｄｅｒｉｎ１９１６ａｎｄｔｕｒｎｅｄｔｈａｔｆａｃｔｉｎｔｏａｊｏｕｒｎａｌｉｓｔｉｃａｎｄｌｉｔｅｒａｒｙ
ａｃｃｏｕｎｔ），ｈｉｓｆａｍｉｌｙｓｃｏｍｐｌｅｘｅｃｏｎｏｍｉｃｓｕｒｖｉｖａｌ，ｈｉｓｄｉｆｆｉｃｕｌｔｉｅｓｉｎｅｓｔａｂｌｉｓｈｉｎｇｈｉｍ
ｓｅｌｆｉｎｔｈｅｖａｒｉｏｕｓｃａｒｅｅｒｐａｔｈｓｈｅａｃｈｉｅｖｅｄ—ｓｏｍｅｏｆｗｈｉｃｈｗｅｒｅｏｆｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｔｉｎｓｔｉ
ｔｕｔｉｏｎａｌｒｅｌｅｖａｎｃｅ，ｓｕｃｈａｓｔｈｅｄｉｒｅｃｔｏｒｓｈｉｐｏｆｔｈｅＳｐａｎｉｓｈＡｃａｄｅｍｙｏｆＡｒｔｓｉｎＭｕｓｓｏ
ｌｉｎｉｓＲｏｍｅ（１９３３－１９３４）—ａｎｄｈｉｓｏｗｎｐｅｒｓｏｎａｌｅｘｔｒａｖａｇａｎｃｅ．

Ｆｕｒｔｈｅｒｍｏｒｅ，ｔｈｅｓｉｍｐｌｉｃａｔｉｏｎｔｏｗｈｉｃｈＩｒｅｆｅｒｔｅｎｄｓｔｏｉｇｎｏｒｅｅｌｅｍｅｎｔｓｗｈｉｃｈａｒｅ
ｉｎｎｏｗａｙｓｅｃｏｎｄａｒｙａｎｄｗｈｉｃｈ，ｓｏｔｏｓｐｅａｋ，ｓｐａｎｔｈｅｅｎｔｉｒｅｃａｒｅｅｒｏｆｔｈｉｓｗｒｉｔｅｒ，
ｗｈｏｐｅｒｈａｐｓ— ａｌｏｎｇｗｉｔｈＦｅｄｅｒｉｃｏＧａｒｃíａＬｏｒｃａ—ｈａｄｔｈｅｍｏｓｔｉｎｆｌｕｅｎｃｅｏｎＳｐａｎｉｓｈ
ｔｈｅａｔｒｅｏｆｔｈｅｓｅｃｏｎｄｈａｌｆｏｆｔｈｅ２０ｔｈｃｅｎｔｕｒｙ．ＡｍｏｎｇｔｈｅｓｅｅｌｅｍｅｎｔｓａｒｅｈｉｓＧａｌｉｃｉａｎ
ｃｕｌｔｕｒａｌａｎｄａｎｔｈｒｏｐｏｌｏｇｉｃａｌｒｏｏｔｓ，ｈｉｓｒｅｃｅｐｔｉｏｎｏｆｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙｔｈｏｕｇｈｔａｎｄｐｈｉｌｏｓｏ
ｐｈｙ，ａｎａｅｓｔｈｅｔｉｃｗｉｔｈａｖｅｒｙｓｔｒｏｎｇｖｉｓｕａｌａｒｔｓａｎｄｔｈｅａｔｒｉｃａｌｆｒａｍｅｗｏｒｋ，ａｃｏｎｃｅｐ
ｔｉｏｎｏｆｔｈｅｏｃｃｕｐａｔｉｏｎｏｆｗｒｉｔｉｎｇａｓａｓｐａｃｅｃｏｎｄｕｃｉｖｅｔｏｉｎｔｅｒｔｅｘｔｕａｌｉｔｙａｎｄａｓａｐｅｒ
ｍａｎｅｎｔｅｘｅｒｃｉｓｅｏｆｒｅｖｉｓｉｔｉｎｇｆｏｒｅｉｇｎｔｅｘｔｓａｎｄｏｆｒｅｗｒｉｔｉｎｇｏｗｎｔｅｘｔｓ，ａｎｄ，ｕｌｔｉｍａｔｅｌｙ，
ａｎａｔｔｅｍｐｔｔｏｉｎｔｅｒｖｅｎｅａｎｄｔｏｂｅｎｏｔｉｃｅｄｉｎｔｈｅｐｕｂｌｉｃｓｐｈｅｒｅ，ｆｏｒｗｈｉｃｈｐｕｒｐｏｓｅｈｅ
ｎｏｔｏｎｌｙｃｕｌｔｉｖａｔｅｄａｐｒｏｖｏｃａｔｉｖｅａｔｔｉｔｕｄｅｔｏｗａｒｄｓｓｏｃｉｅｔｙａｎｄｐｏｗｅｒ（ｄａｎｄｙｉｓｍ，ｒｅ
ｂｅｌｌｉｏｎ，ｍａｎｎｅｒｉｓｍｓ．．．）ｂｕｔａｌｓｏａｓｓｕｍｅｄｎｕｍｅｒｏｕｓａｒｔｉｓｔｉｃａｎｄｃｉｖｉｌｒｉｓｋｓ，ａｎｄｎｏｔ
ｊｕｓｔｉｎｈｉｓｅａｒｌｙｙｅａｒｓ．

ＴｈｅｆｉｖｅｅｓｓａｙｓｔｈａｔｃｏｎｓｔｉｔｕｔｅｔｈｉｓｄｏｓｓｉｅｒｏｎＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎａｉｍｔｏｏｆｆｅｒａｇｅｎｅｒａｌ
ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｏｎｔｈｅｔｏｐｉｃｓｐｒｅｓｅｎｔｅｄｈｅｒｅ．Ｗｉｔｈｔｈｅｉｒｃｏｎｔｒｉｂｕｔｉｏｎｓ，ｔｈｅａｕｔｈｏｒｓｈａｖｅ
ａｃｈｉｅｖｅｄａｗｅｌｌｒｏｕｎｄｅｄｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ，ｗｈｉｃｈｉｓｖｅｒｙｅｆｆｅｃｔｉｖｅａｔｈｉｇｈｌｉｇｈｔｉｎｇｔｈｅｍｏｓｔ
ｉｍｐｏｒｔａｎｔｃｒｉｔｉｃａｌｐｏｉｎｔｓｏｆａｇｒｅｅｍｅｎｔａｎｄａｌｓｏａｔｓｈｏｗｉｎｇａｌｔｅｒｎａｔｉｖｅｓｔｏｔｈｅｃｏｎｔｅｍ
ｐｏｒａｒｙｉｎｔｅｒｐｒｅｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｓｉｇｎｉｆｉｃａｎｃｅｏｆＲａｍóｎｄｅｌＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓｒｉｃｈａｎｄｐｌｕｒａｌ
ｗｏｒｋ，ｆｒｏｍａｃｏｍｐａｒａｔｉｓｔａｎｄｗｏｒｌｄｌｉｔｅｒａｔｕｒｅｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅ．

ＤａｒíｏＶｉｌｌａｎｕｅｖａｓａｒｔｉｃｌｅｆｏｃｕｓｅｓｏｎｔｈｅｃｏｏｒｄｉｎａｔｅｓｏｆＥｕｒｏｐｅａｎａｎｄＡｍｅｒｉｃａｎ
ｍｏｄｅｒｎｉｓｍｉｎｏｒｄｅｒｔｏｅｘｐｌｏｒｅＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓｎａｒｒａｔｉｖｅｐｏｅｔｉｃｓｉｎｉｔｓｖａｒｉｏｕｓａｅｓｔｈｅｔｉｃ
ｐｈａｓｅｓ，ｃｏｍｐａｒｉｎｇｉｔｔｏｔｈｅｆｏｒｍ，ｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅａｎｄｓｐａｔｉａｌ／ｔｅｍｐｏｒａｌｓｔｒｕｃｔｕｒｅｒｅｎｅ



ＩｎｔｒｏｄｕｃｔｉｏｎｔｏＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎＢｅｔｗｅｅｎＥｕｒｏｐｅａｎｄｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｓ：
Ａｅｓｔｈｅｔｉｃｓ，Ｌａｎｇｕａｇｅ，Ｈｉｓｔｏｒｙ／ＡｒｔｕｒｏＣａｓａｓ

３　　　　

ｗｉｎｇｐｒｏｃｅｓｓｅｓｄｅｖｅｌｏｐｅｄｂｙｉｍｐｏｒｔａｎｔｎｏｖｅｌｉｓｔｓｓｕｃｈａｓＭａｒｃｅｌＰｒｏｕｓｔ，ＪｕｌｅｓＲｏｍａ
ｉｎ，ＴｈｏｍａｓＭａｎｎ，ＨｅｒｍａｎＨｅｓｓｅ，ＪａｍｅｓＪｏｙｃｅａｎｄＷｉｌｌｉａｍＦａｕｌｋｎｅｒ．

ＲｏｂｅｒｔＬｉｍａｄｅｖｏｔｅｓｈｉｓａｎａｌｙｓｉｓｔｏｔｈｅｎｏｔｉｏｎｏｆｔｈｅｅｓｐｅｒｐｅｎｔｏａｓａｎａｐｐｒｏｐｒｉａｔｅ
ｃｈｏｉｃｅｆｏｒｒｅｖｅａｌｉｎｇｔｈｅｓｏｃｉａｌ，ｐｏｌｉｔｉｃａｌａｎｄｒｅｌｉｇｉｏｕｓｒｅａｌｉｔｙｏｆＳｐａｉｎａｔｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇ
ｏｆｔｈｅ２０ｔｈｃｅｎｔｕｒｙ，ｂｕｔｈｅｍａｎａｇｅｓｔｏａｖｏｉｄｔｈｅｔｅｍｐｔａｔｉｏｎｔｏｒｅｄｕｃｅｅｖｅｒｙｔｈｉｎｇｔｏ
ｔｈｅｎａｔｉｏｎａｌ，ａｎｄｓｈｏｗｓｔｈｅｔｈｅａｔｒｅｏｆｔｈｅｇｒｏｔｅｓｑｕｅｉｎｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｔｈｅｔｈｅａｔｒｅｏｆｔｈｅ
ａｂｓｕｒｄａｎｄｔｈｅｔｈｅａｔｒｅｏｆｃｒｕｅｌｔｙａｎｄｃｏｎｎｅｃｔｓｉｔｗｉｔｈｈｉｓｔｏｒｉｃａｌａｎｄａｖａｎｔｇａｒｄｅｍｏｖｅ
ｍｅｎｔｓ，ｂｏｔｈｌｉｔｅｒａｒｙａｎｄａｒｔｉｓｔｉｃ．

ＭａｒｇａｒｉｔａＳａｎｔｏｓ’ａｒｔｉｃｌｅｄｉｓｃｕｓｓｅｓｔｈｅｉｎｔｅｒａｒｔｉｓｔｉｃｎａｔｕｒｅｏｆＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓｅｎ
ｔｉｒｅｂｏｄｙｏｆｗｏｒｋ，ｗｉｔｈｄｅｔａｉｌｅｄａｔｔｅｎｔｉｏｎｐａｉｄｔｏｉｔｓｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈｐａｉｎｔｉｎｇ，ｂｏｔｈ
ｉｎｉｔｓｄｅａｌｉｎｇｓｗｉｔｈｉｎｓｔｉｔｕｔｉｏｎｓａｎｄａｒｔｉｓｔｓ（Ｚｕｌｏａｇａ，ＲｏｍｅｒｏｄｅＴｏｒｒｅｓａｎｄｏｔｈｅｒｓ）
ａｎｄｉｎｉｔｓｏｗｎｃｒｉｔｉｃａｌａｎｄｅｓｓａｙｏｕｔｐｕｔ，ｉｎｃｌｕｄｉｎｇ，ｏｆｐａｒｔｉｃｕｌａｒｎｏｔｅ，ａｓｏｒｔｏｆａｅｓ
ｔｈｅｔｉｃｐｒｏｇｒａｍｔｈａｔｔｈｅａｕｔｈｏｒｄｅｖｅｌｏｐｅｄｉｎａ１９１６ｗｏｒｋ，ＴｈｅＬａｍｐｏｆＭａｒｖｅｌｓ．Ａａｅｓ
ｔｈｅｔｉｃＭｅｄｉｔａｔｉｏｎｓ．

ＡｎｔｏｎｉｏＦ．ＰｅｄｒóｓＧａｓｃóｎｓｅｓｓａｙｄｅｖｅｌｏｐｓｔｈｅｖｉｅｗｔｈａｔＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｗａｓｏｎｅｏｆ
ｔｈｅＥｕｒｏｐｅａｎｗｒｉｔｅｒｓｗｈｏｔｒｉｅｄｈａｒｄｅｓｔｔｏｉｎｃｏｒｐｏｒａｔｅＬａｔｉｎＡｍｅｒｉｃａｎｈｉｓｔｏｒｉｃａｌｒｅａｌｉｔｙ
ｉｎｔｏｈｉｓｗｏｒｋ．ＴｈｅｓｔａｔｅｄｇｏａｌｉｓｔｏｏｂｓｅｒｖｅａｎｄａｎａｌｙｚｅｉｎＴｈｅＴｙｒａｎｔＢａｎｄｅｒａｓ
（１９２６），ｈｉｓｄｉｃｔａｔｏｒｎｏｖｅｌ，ｔｈｅｔｒａｃｅｓｏｆｔｈｅｉｄｅｏｌｏｇｅｍｅｔｈａｔｏｐｐｏｓｅｓｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎａｎｄ
ｂａｒｂａｒｉｔｙ，ｋｅｅｐｉｎｇｉｎｍｉｎｄｔｈｅｓｏｃｉｏｃｕｌｔｕｒａｌｄｉｍｅｎｓｉｏｎｏｆＭｅｘｉｃａｎｍｕｒａｌｉｓｍａｎｄｔｈｅ
ａｕｔｈｏｒｓｏｗｎｉｄｅｏｌｏｇｉｃａｌｅｖｏｌｕｔｉｏｎ．

ＲｏｓａｒｉｏＭａｓｃａｔｏＲｅｙｓｗｏｒｋｄｅａｌｓｗｉｔｈＶａｌｌｅＩｎｃｌáｎｓｒｅｃｅｐｔｉｏｎｏｆＢｅｒｇｓｏｎｓｐｈｉ
ｌｏｓｏｐｈｙ，ｐａｒｔｉｃｕｌａｒｌｙａｓｉｔａｆｆｅｃｔｓｔｈｅｃｏｍｐｒｅｈｅｎｓｉｏｎｏｆｔｅｍｐｏｒａｌｉｔｙ，ａｎｄｗｉｔｈｓｐｅｃｉａｌ
ａｔｔｅｎｔｉｏｎｔｏｔｈｅＧａｌｉｃｉａｎａｕｔｈｏｒｓｆｉｒｓｔｃｏｌｌｅｃｔｉｏｎｏｆｐｏｅｔｒｙ（ＴｈｅＦｒａｇｒａｎｃｅｏｆＬｅｇｅｎｄ，
１９０７），ａｎｏｒｉｅｎｔａｔｉｏｎｗｈｉｃｈｄｏｕｂｔｌｅｓｓａｆｆｅｃｔｓｔｈｅｒｈｙｔｈｍｉｃａｌｍｕｓｉｃａｌｅｌｅｍｅｎｔｓｏｆｈｉｓ
ｗｒｉｔｉｎｇ，ａｎｄｎｏｔｏｎｌｙｉｎｔｈｅｌｙｒｉｃｇｅｎｒｅ．

Ｎｏｔｅ

１．ＩｏｆｆｅｒａｎａｌｐｈａｂｅｔｉｃａｌｌｉｓｔｏｆＶａｌｌｅ－Ｉｎｃｌáｎ’ｓｗｏｒｋｓｍｅｎｔｉｏｎｅｄｉｎｔｈｉｓｄｏｓｓｉｅｒａｓｔｈｅｙｈａｖｅｂｅｅｎ
ｔｒａｎｓｌａｔｅｄｏｒｒｅｎｄｅｒｅｄｉｎｔｏＥｎｇｌｉｓｈｉｎｖａｒｉｏｕｓｐｌａｃｅｓ．ＩａｍｇｒａｔｅｆｕｌｆｏｒｍｙｃｏｌｌｅａｇｕｅＤｒｕＤｏｕｇｈｅｒｔｙ’
ｓｉｎｖａｌｕａｂｌｅａｓｓｉｓｔａｎｃｅｉｎｃｏｍｐｉｌｉｎｇｔｈｉｓｌｉｓｔ：Ａｒｏｍａｓｄｅｌｅｙｅｎｄａ（１９０７）［ＴｈｅＦｒａｇｒａｎｃｅｏｆＬｅｇ
ｅｎｄ］；Ｃｌａｖｅｓｌíｒｉｃａｓ（１９３０）［ＬｙｒｉｃａｌＫｅｙｓ］；ＬａｓＣｏｍｅｄｉａｓＢáｒｂａｒａｓ（１９０７－１９２２）［Ｂａｒｂａｒｉｃ
Ｃｏｍｅｄｉｅｓ：ＣａｒａｄｅＰｌａｔａ（ＳｉｌｖｅｒＦａｃｅ），ｇｕｉｌａｄｅｂｌａｓóｎ（ＨｅｒａｌｄｉｃＥａｇｌｅ），ａｎｄＲｏｍａｎｃｅｄｅｌｏｂｏｓ
（ＡＲｏｍａｎｃｅｏｆＷｏｌｖｅｓ）］；Ｄｉｖｉｎａｓｐａｌａｂｒａｓ．Ｔｒａｇｉｃｏｍｅｄｉａｄｅａｌｄｅａ（１９２０）［ＤｉｖｉｎｅＷｏｒｄｓ．ＡＶｉｌ
ｌａｇｅＴｒａｇｉｃｏｍｅｄｙ］；Ｆａｒｓａｉｔａｌｉａｎａｄｅｌａｅｎａｍｏｒａｄａｄｅｌｒｅｙ（１９２０）［ＦａｒｃｅｏｆｔｈｅＧｉｒｌｗｈｏＬｏｖｅｄ
ｔｈｅＫｉｎｇ］；Ｆａｒｓａｙｌｉｃｅｎｃｉａｄｅｌａｒｅｉｎａｃａｓｔｉｚａ（１９１９）［ＦａｒｃｅｏｆｔｈｅＴｒｕｅＳｐａｎｉｓｈＱｕｅｅｎ］；Ｆｌｏｒｄｅ
ｓａｎｔｉｄａｄ（１９０４）［ＦｌｏｗｅｒｏｆＳａｎｃｔｉｔｙ］；ＬａＧｕｅｒｒａＣａｒｌｉｓｔａ（１９０８－１９０９）［ＴｈｅＣａｒｌｉｓｔＷａｒＮｏ
ｖｅｌｓ：Ｌｏｓｃｒｕｚａｄｏｓｄｅｌａｃａｕｓａ（ＴｈｅＣｒｕｓａｄｅｒｓｏｆｔｈｅＣａｕｓｅ），Ｅｌｒｅｓｐｌａｎｄｏｒｄｅｌａｈｏｇｕｅｒａ（ＴｈｅＧｌｏｗ
ｏｆｔｈｅＢｏｎｆｉｒｅ），ａｎｄＧｅｒｉｆａｌｔｅｓｄｅａｎｔａｏ（ＮｏｔａｂｌｅｓｏｆＤａｙｓＧｏｎｅＢｙ）］；Ｊａｒｄíｎｕｍｂｒíｏ（１９１４）
［ＴｈｅＳｈａｄｏｗｙＧａｒｄｅｎ］；Ｌａｌáｍｐａｒａｍａｒａｖｉｌｌｏｓａ（１９１６）［ＴｈｅＬａｍｐｏｆＭａｒｖｅｌｓ．ＡｅｓｔｈｅｔｉｃＭｅｄｉｔａｔｉ
ｏｎｓ］；ＬａｍａｒｑｕｅｓａＲｏｓａｌｉｎｄａ．Ｆａｒｓａｓｅｎｔｉｍｅｎｔａｌｙｇｒｏｔｅｓｃａ（１９１３）［ＴｈｅＭａｒｑｕｉｓｅＲｏｓａｌｉｎｄ．Ａ
ＳｅｎｔｉｍｅｎｔａｌａｎｄＧｒｏｔｅｓｑｕｅＦａｒｃｅ］；Ｌａｍｅｄｉａｎｏｃｈｅ．Ｖｉｓｉóｎｅｓｔｅｌａｒｄｅｕｎｍｏｍｅｎｔｏｄｅｇｕｅｒｒａ（１９１７）
［Ｍｉｄｎｉｇｈｔ：ＡＳｔｅｌｌａｒＶｉｓｉｏｎｏｆａＭｏｍｅｎｔｄｕｒｉｎｇｔｈｅＷａｒ］；Ｌｕｃｅｓｄｅｂｏｈｅｍｉａ（１９２０，１９２４）［Ｂｏｈｅ
ｍｉａｎＬｉｇｈｔｓ］；Ｍａｒｔｅｓｄｅｃａｒｎａｖａｌ（１９２５－１９３０）［ＭａｒｄｉＧｒａｓ．Ｇｒｏｔｅｓｑｕｅｒｉｅｓ：Ｌｏｓｃｕｅｒｎｏｓｄｅｄｏｎ
Ｆｒｉｏｌｅｒａ（ＴｈｅＨｏｒｎｓｏｆＤｏｎＦｒｉｏｌｅｒａ），Ｌａｓｇａｌａｓｄｅｌｄｉｆｕｎｔｏ（ＴｈｅＤｅａｄＭａｎ’ｓＤｕｄｓ），ａｎｄＬａｈｉｊａ



４　　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｄｅｌｃａｐｉｔáｎ（ＴｈｅＣａｐｔａｉｎ’ｓＤａｕｇｈｔｅｒ）］；ＥｌＰａｓａｊｅｒｏ（１９２０）［ＴｈｅＰａｓｓｅｎｇｅｒ］；Ｌａｐｉｐａｄｅｋｉｆ
（１９１９）［ＴｈｅＰｉｐｅｏｆＫｉｆｆ］；Ｒｅｔａｂｌｏｄｅｌａａｖａｒｉｃｉａ，ｌａｌｕｊｕｒｉａｙｌａｍｕｅｒｔｅ（１９２７）［ＴａｂｌｅａｕｏｆＡｖａ
ｒｉｃｅ，ＬｕｓｔａｎｄＤｅａｔｈ］；ＥｌＲｕｅｄｏＩｂéｒｉｃｏ（１９２７－１９３２）［ＴｈｅＩｂｅｒｉａｎＢｕｌｌｒｉｎｇ：Ｌａｃｏｒｔｅｄｅｌｏｓｍｉｌａ
ｇｒｏｓ（ＴｈｅＣｏｕｒｔｏｆＭｉｒａｃｌｅｓ），Ｖｉｖａｍｉｄｕｅｏ（ＬｏｎｇＬｉｖｅＭｙＬｏｒｄ），ａｎｄＢａｚａｄｅｅｓｐａｄａｓ（Ｔｒｉｃｋｓｏｆ
Ｓｐａｄｅｓ）］；Ｓｏｎａｔａｓ（１９０２－１９０５）［ＴｈｅＰｌｅａｓａｎｔＭｅｍｏｉｒｓｏｆｔｈｅＭａｒｑｕｉｓｄｅＢｒａｄｏｍｉｎ．ＦｏｕｒＳｏｎａ
ｔａｓ：Ｓｏｎａｔａｄｅｐｒｉｍａｖｅｒａ（ＳｏｎａｔａｏｆＳｐｒｉｎｇ），Ｓｏｎａｔａｄｅｅｓｔíｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＳｕｍｍｅｒ），Ｓｏｎａｔａｄｅ
ｏｔｏｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＡｕｔｕｍｎ），ａｎｄＳｏｎａｔａｄｅｉｎｖｉｅｒｎｏ（ＳｏｎａｔａｏｆＷｉｎｔｅｒ）］；ＴｉｒａｎｏＢａｎｄｅｒａｓ．Ｎｏｖｅｌａ
ｄｅＴｉｅｒｒａＣａｌｉｅｎｔｅ（１９２６）［ＴｈｅＴｙｒａｎｔＢａｎｄｅｒａｓ．ＡＮｏｖｅｌｏｆＷａｒｍＬａｎｄｓ］．
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