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ＴｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｓｈｉｎＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏｄｏｎｏｔｆａｉｌｔｏｓａｌｖａｇｅｔｈｅｉｒｆａｍｉｌｙ；ｉｎＭｏｂｙＤｉｃｋ，
ｎａｔｕｒｅｅｎａｃｔｓａｔｅｒｒｉｂｌｅｐｒｉｃｅｕｐｏｎｔｈｅｏｖｅｒｒｅａｃｈｉｎｇＡｍｅｒｉｃａｎＡｈａｂ，ｗｈｏｌｏｎｇｓｉｎｃｅ
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ＴｈｉｓｅｓｓａｙａｓｓｅｒｔｓｔｈａｔｔｈｅｇｌｏｂａｌｉｚｅｄｎｅｘｕｓｏｆＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏ—ｔｈｅＵｎｉｔｅｄＳｔａｔｅｓ，
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ＥｕｒｏｐｅａｎｃｉｖｉｌｉｚａｔｉｏｎｉｓｃａｎｎｉｂａｌｉｚｅｄｂｙｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｍｏｖｉｅｍａｋｉｎｇｍａｃｈｉｎｅ．Ｈｏｌｌｙ
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Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅ（ＢｒａｄＢｉｒｄ，２００７），ｔｈｅｗｏｒｌｄｄｒａｗｓｏｕｔｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｓ，ｇｉｖｉｎｇｔｅｓｔａｍｅｎｔ
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Ｐｉｘａｒｓｆｉｌｍｐｌｏｔｓａｒｅｏｖｅｒｗｒｉｔｔｅｎｂｙｔｈｅｉｒｔｈｅｍａｔｉｃｍａｔｅｒｉａｌ，ｏｎｅｉｍｐｏｒｔａｎｔｅｘａｍ
ｐｌｅｏｆｗｈｉｃｈｉｓｔｈｅｆｉｌｍｉｎｄｕｓｔｒｙｓｒｏｌｅｉｎｇｌｏｂａｌｃｕｌｔｕｒｅｆｏｒｍａｔｉｏｎ．Ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，
Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｃｏｎｃｅｒｎｓａｒａｔ，Ｒｅｍｙ（ｖｏｉｃｅｄｂｙＰａｔｔｏｎＯｓｗａｌｔ），ｗｈｏｌｅａｒｎｓｈｏｗｔｏａ
ｃｈｉｅｖｅｈｉｓｄｒｅａｍｏｆｒｕｎｎｉｎｇａｒｅｓｔａｕｒａｎｔ，ｉｎｓｐｉｒｅｄｂｙｈｉｓｉｄｏｌＧｕｓｔｅａｕｓ（ｖｏｉｃｅｄｂｙ
ＢｒａｄＧａｒｒｅｔｔ）ｂｏｏｋ，ＡｎｙｏｎｅＣａｎＣｏｏｋ．ＴｈｅｆｉｌｍｓｖｉｌｌａｉｎｉｓＡｎｔｏｎＥｇｏ（ｖｏｉｃｅｄｂｙ
ＰｅｔｅｒＯｔｏｏｌｅ），ｗｈｏａｔｆｉｒｓｔｌａｍｅｎｔｓＧｕｓｔｅａｕｓｐｏｐｕｌｉｓｍ，ｂｕｔｉｓｅｖｅｎｔｕａｌｌｙｗｏｎｏｖｅｒ
ｂｙｔｈｅｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｂｅｔｗｅｅｎｔｈｅｒａｔｓｃｏｏｋｉｎｇａｎｄｈｉｓｏｗｎｍｏｔｈｅｒｓ．Ｔｈｕｓ，Ｒｅｍｙ
ｓｔｒｉｋｅｓａｂｌｏｗｎｏｔｏｎｌｙｆｏｒｔｈｅａｃｃｅｓｓｉｂｉｌｉｔｙｏｆＦｒｅｎｃｈｃｕｉｓｉｎｅ，ｂｕｔａｌｓｏｆｏｒｐｏｐｕｌａｒ
ｃｉｎｅｍａａｓａｎａｒｔｆｏｒｍｔｈａｔｔｒａｎｓｃｅｎｄｓｔｈｅｔｅｄｉｕｍｏｆａｎｇｒｙ（Ｆｒｅｎｃｈ）ｆｉｌｍｃｒｉｔｉｃｓ．
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ｔｗｅｅｎｔｒａｄｉｔｉｏｎｓａｎｄｔｈｅｍｏｄｅｒｎＷｅｓｔ．Ｉｎａｐｏｓｔｃｏｌｏｎｉａｌｓｅｎｓｅ，Ｒｅｍｙｉｓａｎｉｎｔｅｒｓｐｅ
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ｌｅａｒｎｓｏｆｈｉｓｎｅｅｄｆｏｒｃｏｎｔａｃｔｗｉｔｈｔｈｅｔｈｒｉｖｉｎｇｃｏｍｍｕｎｉｔｙｔｈａｔｈｅｈａｓｌｅｆｔｂｅｈｉｎｄ．
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ｗｏｕｌｄｎｏｔｓｅｒｖｅａｓｓｔｒｉｋｉｎｇｐｏｓｔｓｆｏｒｍａｔｃｈｅｓ．

ＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｃｏｎｃｅｉｖｅｓｏｆＥｕｒｏｐｅｉｎｖｅｒｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｔｅｒｍｓｔｈａｎＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅａｎｄＰｉ
ｎｏｃｃｈｉｏ．ＤｅｓｐｉｔｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔｉｎｇＰａｒｉｓｉｎｄｉｓｔｉｎｃｔｌｙＡｍｅｒｉｃａｎｔｅｒｍｓ，ｔｈｅｆｉｌｍｓｅｎｄｉｎｇ
ｐｒｏｐｏｓｅｓｔｈｅｐｒｏｊｅｃｔｉｏｎｏｆｔｈｅｒａｔ（ｖｏｉｃｅｄｂｙａｎＡｍｅｒｉｃａｎｃｏｍｅｄｉａｎ）ｉｎｔｏｔｈｅｃｅｎｔｅｒ
ｏｆＰａｒｉｓｉａｎｓｏｃｉａｌｌｉｆｅ．ＷｈｅｎＥｇｏｉｓｃｏｎｖｅｒｔｅｄｆｒｏｍｆｏｅｔｏｆｒｉｅｎｄ—ｈｅｃａｌｌｓｔｈｅｒａｔ，
“ｔｈｅｆｉｎｅｓｔｃｈｅｆｉｎＦｒａｎｃｅ”—ＲｅｍｙｉｓａｂｌｅｔｏｅｓｔａｂｌｉｓｈｈｉｓｉｄｙｌｌｉｃＦｒｅｎｃｈｒｅｓｔａｕｒａｎｔ，
ＬａＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅ，ａｎｅｌｅｇａｎｔｂｉｓｔｒｏ．ＴｈｅｆｉｌｍｅｎｄｓｗｉｔｈｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｒｍｌｙｅｎｓｃｏｎｃｅｄ
ｉｎａｎｏｗｔｈｒｉｖｉｎｇｃｏｎｔｅｍｐｏｒａｒｙＥｕｒｏｐｅ．



“ＡＧｒｅａｔＡｒｔｉｓｔＣａｎＣｏｍｅｆｒｏｍＡｎｙｗｈｅｒｅ”：
ＧｌｏｂａｌｉｚａｔｉｏｎｉｎｔｈｅＰｉｘａｒＡｎｉｍａｔｅｄＦｅａｔｕｒｅ／ＷａｌｔｅｒＣ．Ｍｅｔｚ

２１　　　

Ｔｈｅｑｕｅｓｔｉｏｎｉｓ，ＷｈｙｄｏｅｓＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｂｅｇｉｎｗｉｔｈｓｕｃｈａｎｏｂｓｅｓｓｉｖｅｃｏｎｆｌａｔｉｏｎ
ｂｅｔｗｅｅｎｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎａｎｄｃｏｏｋｉｎｇ？ＩｂｅｌｉｅｖｅｔｈｅａｎｓｗｅｒｌｉｅｓｉｎｔｈｅｃｕｌｔｕｒｅａｔＰｉｘａｒ．Ｌｉｋｅ
ＯｒｓｏｎＷｅｌｌｅｓ，ｔｈｅｗｕｎｄｅｒｋｉｎｄｓｗｈｏｈａｖｅｃｒｅａｔｅｄｔｈｅＰｉｘａｒｆｉｌｍｓ，ｔｈｅｍｏｓｔａｅｓｔｈｅｔｉ
ｃａｌｌｙａｎｄｎａｒｒａｔｉｖｅｌｙａｃｃｏｍｐｌｉｓｈｅｄａｎｉｍａｔｅｄｆｅａｔｕｒｅｆｉｌｍｓｓｉｎｃｅＷａｌｔＤｉｓｎｅｙｓｉｎｔｈｅ
１９３０ｓ，ｔｈｅｓｅａｒｅｅｘｃｅｐｔｉｏｎａｌｌｙｙｏｕｎｇｆｉｌｍａｒｔｉｓｔｓ．ＪｏｈｎＬａｓｓｅｔｅｒ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆｔｈｅｅａｒｌｙ
Ｐｉｘａｒｆｅａｔｕｒｅｓ）ａｎｄＢｒａｄＢｉｒｄ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅａｎｄ２００４ｓＴｈｅＩｎｃｒｅｄｉｂｌｅｓ）ａｒｅ
ｂｏｔｈ５３ｙｅａｒｓｏｌｄ，ｗｈｅｒｅａｓＡｎｄｒｅｗＳｔａｎｔｏｎ（ｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆ２００３ｓＦｉｎｄｉｎｇＮｅｍｏａｎｄ
２００８ｓＷａｌｌｅ）ｉｓ４５．ＰｅｔｅＤｏｃｔｅｒ，ｏｎｔｈｅｏｔｈｅｒｈａｎｄ，ｔｈｅｄｉｒｅｃｔｏｒｏｆ２００１ｓＭｏｎ
ｓｔｅｒｓ，Ｉｎｃ．ａｎｄ２００９ｓＵｐ，ｗａｓｂｏｒｎｉｎ１９６８，ｍａｋｉｎｇｈｉｍａｎａｓｔｏｎｉｓｈｉｎｇｌｙｙｏｕｎｇ４２
ｙｅａｒｓｏｌｄ．ＴｈｅｓｅａｒｅｙｏｕｎｇｍｅｎｉｎｔｈｅＨｏｌｌｙｗｏｏｄｆｉｌｍｉｎｄｕｓｔｒｙ，ｉｎｗｈｉｃｈｉｔｔｙｐｉｃａｌｌｙ
ｔａｋｅｓｔｗｅｎｔｙｆｉｖｅｙｅａｒｓｔｏｂｕｉｌｄａｓｕｃｃｅｓｓｆｕｌｃａｒｅｅｒ．ＳｕｃｈｃａｒｅｅｒｐａｔｈｓｒｅｃａｌｌＤｉｓｎｅｙ
ｈｉｍｓｅｌｆ，ｗｈｏｓｅｃｒｅａｔｉｏｎｏｆｔｈｅＡｍｅｒｉｃａｎｆｅａｔｕｒｅｌｅｎｇｔｈａｎｉｍａｔｅｄｆｉｌｍｉｎ１９３７ｗａｓａｃ
ｃｏｍｐｌｉｓｈｅｄａｔａｇｅ３６．Ｔｈｕｓ，ｗｈｅｎｔｈｅｂｉｏｇｒａｐｈｉｃａｌａｎｎｏｕｎｃｅｒａｔｔｈｅｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆ
ＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅａｎｎｏｕｎｃｅｓＧｕｓｔｅａｕｓｕｐｓｔａｒｔｓｔａｔｕｓ，“Ｈｅｓｔｈｅｙｏｕｎｇｅｓｔｃｈｅｆｅｖｅｒｔｏ
ａｃｈｉｅｖｅａｆｉｖｅｓｔａｒｒａｔｉｎｇ，”ｔｈｉｓｉｎｖｏｋｅｓＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓａｌｌｅｇｏｒｙｏｆｃｒｅａｔｉｖｉｔｙ．ＦｏｒＲａｔａ
ｔｏｕｉｌｌｅｉｓｎｏｔｏｎｌｙａｂｏｕｔａｒｔ，ｔｈｅｃｏｏｋｉｎｇｏｆｆｏｏｄ，ｉｔｉｓａｌｓｏａｂｏｕｔｉｔｓｒｅｃｅｐｔｉｏｎ．Ｔｈｅ
ｃｒｉｔｉｃＡｎｔｏｎＥｇｏｉｓｔｈｅｍｏｓｔｒｅｍａｒｋａｂｌｅｃｈａｒａｃｔｅｒｉｎｔｈｅｆｉｌｍ．Ｏｎｔｈｅｏｎｅｈａｎｄ，ｉｔｉｓ
ａｎｅｘｐｅｃｔｅｄｓｌａｐｉｎｔｈｅｆａｃｅｔｏｃｒｉｔｉｃｉｓｍ．Ｍａｎｙａｒｔｉｓｔｓａｒｅａｎｎｏｙｅｄｂｙｔｈｅｆｒａｍｅｗｏｒｋｓ
ｃｒｉｔｉｃｓｕｓｅｔｏｄｉｓｍａｎｔｌｅｔｈｅｉｒｆｉｌｍｓ．Ｈｏｗｅｖｅｒ，Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｓｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎｏｆｔｈｅｃｒｉｔｉｃ
ｉｓｗｏｒｔｈｍｉｎｉｎｇｆｏｒｍｏｒｅｔｈａｎｉｔｓａｎｔｉｉｎｔｅｌｌｅｃｔｕａｌｉｓｍ．Ｅｇｏｓｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｉｎｔｏａｄｅ
ｆｅｎｄｅｒｏｆＲｅｍｙｓｃｏｏｋｉｎｇｇｅｔｓａｔｔｈｅｋｉｎｄｏｆｗｏｒｌｄＰｉｘａｒｂｅｌｉｅｖｅｓｉｔｉｓｃｒｅａｔｉｎｇｗｉｔｈｉｔｓ
ｆｉｌｍｓ，ａｍｏｒｅｈｕｍａｎｅｏｎｅ．Ａｎｄｔｈｅｙｊｕｓｔｍｉｇｈｔｂｅｃｏｒｒｅｃｔａｂｏｕｔｔｈａｔ．

Ｒａｔａｔｏｕｉｌｌｅｉｓａｓｅｌｆｒｅｆｌｅｘｉｖｅｆｉｌｍ，ｏｎｅｉｎｗｈｉｃｈｃｏｏｋｉｎｇｉｓａｓｔａｎｄｉｎｆｏｒｔｈｅｃｒｅ
ａｔｉｏｎｏｆｐｅｒｓｏｎａｌｌｙｍｅａｎｉｎｇｆｕｌｓｙｓｔｅｍｓｏｆｍｅａｎｉｎｇ．ＴｈｅＰｉｘａｒｃｒｅａｔｏｒｓａｒｅａｌｌｃｉｎｅ
ｐｈｉｌｅｓ，ｂｕｔｓｏｍｅｏｆｔｈｅｉｒｃｈａｒａｃｔｅｒｓｓｔａｎｄｏｕｔａｓｉｎｔｅｒｒｏｇａｔｉｎｇｃｉｎｅｐｈｉｌｉａｍｏｒｅｔｈａｎ
ｏｔｈｅｒｓ．Ｍｏｓｔｒｅｃｅｎｔｌｙ，ＣａｒｌＦｒｅｄｒｉｃｋｓｏｎｓｌｏｖｅｏｆＭｕｎｔｚｔｈｅｍｏｖｉｅｓｔａｒｂｅｃｏｍｅｓＵｐｓ
ｃｅｎｔｒａｌｐｒｅｏｃｃｕｐａｔｉｏｎ，ａｓｈｅｃｏｍｅｓｔｏｄｉｖｅｓｔｈｉｍｓｅｌｆｏｆｔｈｅｉｍａｇｅ，ａｓＭｕｎｔｚｉｎｒｅａｌ
ｌｉｆｅｉｎＳｏｕｔｈＡｍｅｒｉｃａｔｒｉｅｓｔｏｄｒｏｐｔｏｈｉｓｄｅａｔｈａｙｏｕｎｇｂｏｙｓｃｏｕｔｏｆｆｔｈｅｓｉｄｅｏｆｈｉｓ
ｚｅｐｐｅｌｉｎ．

ＩｎＲａｔａｔｏｕｉｌｌｅ，ｃｉｎｅｐｈｉｌｉａｉｓｍｕｃｈｌｅｓｓｎｅｇａｔｉｖｅｌｙｄｅｐｉｃｔｅｄ．Ｒｅｍｙｌｉｔｅｒａｌｌｙｓｔｏｐｓ
ｉｎｈｉｓｔｒａｃｋｓａｓｈｅｗａｔｃｈｅｓＧｕｓｔｅａｕｃｏｏｋｏｎｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎ．Ｌｉｋｅｌｉｔｔｌｅｂｏｙｓｗｈｏｄｒｅａｍｏｆ



２２　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｍａｋｉｎｇｃａｒｔｏｏｎｍｏｖｉｅｓ，ｔｈｅｒａｔｆａｌｌｓｉｎｌｏｖｅｗｉｔｈｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｅｄｉｍａｇｅｏｆＧｕｓｔｅａｕａｔｔｈｅ
ｂｅｇｉｎｎｉｎｇｏｆｔｈｅｆｉｌｍ．Ｅｉｇｈｔｍｉｎｕｔｅｓｉｎｔｏｉｔ，Ｒｅｍｙａｎｄｈｉｓｂｒｏｔｈｅｒｓｎｅａｋｉｎｔｏａｎｏｌｄ
ｌａｄｙｓｋｉｔｃｈｅｎｔｏｆｉｎｄｓｐｉｃｅｓｆｏｒｔｈｅｉｒｍｏｒｓｅｌｓｏｆｆｏｏｄ．Ｔｈｒｏｕｇｈｏｕｔｔｈｅｅｎｔｉｒｅｓｃｅｎｅ，
ｔｈｅｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｐｌａｙｓｉｎｔｈｅｂａｃｋｇｒｏｕｎｄ．ＷｈｅｎＲｅｍｙｎｏｔｉｃｅｓＧｕｓｔｅａｕ，ｈｅｗａｌｋｓｆｏｒ
ｗａｒｄｏｎｔｈｅｃｏｕｎｔｅｒｔｏｗａｔｃｈｈｉｓｉｄｏｌ．Ｇｕｓｔｅａｕｄｅｌｉｖｅｒｓｗｏｒｋｓｏｆｅｎｃｏｕｒａｇｅｍｅｎｔｔｏｈｉｓ
ｙｏｕｎｇａｐｐｒｅｎｔｉｃｅ：“Ｙｏｕｍｕｓｔｂｅｉｍａｇｉｎａｔｉｖｅ，ｓｔｒｏｎｇｈｅａｒｔｅｄ．Ｙｏｕｒｏｎｌｙｌｉｍｉｔｉｓｙｏｕｒ
ｓｏｕｌ．Ａｎｙｏｎｅｃａｎｃｏｏｋ，ｂｕｔｏｎｌｙｔｈｅｆｅａｒｌｅｓｓｃａｎｂｅｇｒｅａｔ．”“Ｐｕｒｅｐｏｅｔｒｙ，”Ｒｅｍｙ
ｅｎｔｈｕｓｅｓ．

Ｈｏｗｅｖｅｒ，ＲｅｍｙｌｅａｒｎｓｔｈａｔｗｉｔｈａｂａｄｒｅｖｉｅｗｆｒｏｍＥｇｏ，ｔｈｅｂｒｏｋｅｎｈｅａｒｔｅｄ
Ｇｕｓｔｅａｕｈａｓｄｉｅｄ．Ｔｈｅｒｅｓｔａｕｒａｎｔｈａｓｆａｌｌｅｎｆｒｏｍａｒａｔｉｎｇｏｆｆｉｖｅｓｔａｒｔｓｔｏｔｈｒｅｅ，ａｓｙｓ
ｔｅｍｔｈａｔａｌｓｏｐｅｒｔａｉｎｓｔｏｈｏｗｆｉｌｍｓｇｅｔｅｖａｌｕａｔｅｄｉｎＡｍｅｒｉｃａｎｆｉｌｍｃｒｉｔｉｃｉｓｍ．Ｃｌｅａｒｌｙ
ＰｉｘａｒｉｓａｉｍｉｎｇｔｏｍａｋｅｔｈｅａｎｉｍａｔｅｄｅｑｕｉｖａｌｅｎｔｓｏｆＣｉｔｉｚｅｎＫａｎｅ，ｓｅｅｋｉｎｇｔｈｅｆｉｖｅ
ｓｔａｒｓｒａｔｉｎｇｓ，ｂｕｔｂｅｃａｕｓｅｔｈｅｙａｒｅａｎｉｍａｔｅｄｆｅａｔｕｒｅｓ，ｓｏｍｅｃｒｉｔｉｃｓｄｉｓｍｉｓｓｔｈｅｍａｓ
ｔｈｒｅｅｓｔａｒｅｆｆｏｒｔｓ，ｇｏｏｄｅｎｏｕｇｈｆｏｒｗｈａｔｔｈｅｙａｒｅ，ｂｕｔｉｎｄｉｓｔｉｎｇｕｉｓｈａｂｌｅｆｒｏｔｈｅｗｏｒｋ
ａｉｍｅｄａｔｃｈｉｌｄｒｅｎａｎｄｔｈｅｉｒｐａｒｅｎｔｓｔａｇｇｉｎｇａｌｏｎｇ，ａｓｉｎ，ｆｏｒｅｘａｍｐｌｅ，ＳｈｒｅｋａｎｄＩｃｅ
Ａｇｅ．

ＴｈｅｃｅｎｔｒａｌｉｔｙｏｆｔｅｌｅｖｉｓｉｏｎｃｏｎｔｉｎｕｅｓａｓＬｉｎｇｕｉｎｉｔａｋｅｓＲｅｍｙｂａｃｋｔｏｈｉｓａｐａｒｔ
ｍｅｎｔｔｈｉｒｔｙｍｉｎｕｔｅｓｉｎｔｏｔｈｅｆｉｌｍ．Ａｌｔｈｏｕｇｈｈｅｈａｓａｂｅａｕｔｉｆｕｌ，ｅｘｐａｎｓｉｖｅｖｉｅｗｏｖｅｒ
ｔｈｅＰａｒｉｓｉａｎｃｉｔｙｓｃａｐｅ，ｃｅｎｔｅｒｉｎｇｔｈｅＥｉｆｅｌＴｏｗｅｒｏｕｔｈｉｓｈｕｇｅｗｉｎｄｏｗｓ，Ｌｉｎｇｕｉｎｉｓｕｇ
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