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标题：托马斯·克拉克诗歌中的艺术与生态

内容提要：当漫步于自然世界，感受风景和气候的时候，苏格兰诗人托马斯·克

拉克思考的是艺术—尤其是诗歌—如何赋形予人对世界的感知。本文以提姆·

英戈尔德对感知、创造、具象化技巧之间关系的人类学研究为理论基础，探讨了

克拉克作品中有关生态与艺术的主题。本文尤其关注提姆·英戈尔德以直觉和

敏感反应为基础的的感知生态学，包括技能、对环境做出反应的敏感性和对环境

的适应性，而这些是由一个人在某个特定环境中长期生活的经验发展而来的。

本文试图证明克拉克的诗歌由于重视漫步这一有律动的日常行为，构建了艺术

与生态共生互利关系，因此是对长期统治西方思想的人类凌驾于自然之上的秩

序的挑战。

关键词：生态系统　环境感知　诗歌　漫步
作者简介：达尼埃拉·加藤，日本东京大学助理教授。主要从事环境美学、生态

批评、诗歌与视觉艺术的研究。
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ｌａｎｄ，ｂｕｔｄｏｃｕｍｅｎｔｓ，ｏｒｒａｔｈｅｒ，ｅｖｏｋｅｓｈｉｓｗａｌｋｓｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｃｏｍｂｉｎｅｄｍｅｄｉｕｍｏｆ
ｔｅｘｔｓ，ｐｈｏｔｏｇｒａｐｈｓａｎｄｌａｒｇｅｓｃａｌｅｉｎｓｔａｌｌａｔｉｏｎｓ．Ｙｅｔ，ｔｈｅｓｅｍｅｄｉａａｌｗａｙｓｓｅｅｍｔｏ
ｓｔｒｅｓｓｔｈａｔｔｈｅａｒｔｉｓｔｉｓｍｅｒｅｌｙｓｉｇｎａｌｌｉｎｇａｎａｂｓｅｎｃｅ：ｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｉｓｎｏｔｉｎｔｈｅａｒｔ
ｇａｌｌｅｒｙ．Ｔｈｅｗａｌｋｉｔｓｅｌｆｉｓｔｈｅｅｓｓｅｎｔｉａｌａｓｐｅｃｔｏｆｔｈｅｗｏｒｋ，ｗｈｉｃｈｉｓｂａｓｅｄｏｎｔｈｅ
ｍａｘｉｍ：“ｎｏｗａｌｋ，ｎｏｗｏｒｋ．”ＡｃｃｏｒｄｉｎｇｔｏＦｕｌｔｏｎ，ｔｈｅｗａｌｋｓａｒｅｒｅｃｏｒｄｅｄ“ｏｕｔｏｆ
ｒｅｓｐｅｃｔｆｏｒｔｈｅｉｒｅｘｉｓｔｅｎｃｅ”（ｑｔｄ．ｉｎＫａｓｔｎｅｒａｎｄＷａｌｌｉｓ２４２－４３）．

ＣｌａｒｋｓｈａｒｅｓｗｉｔｈＦｕｌｔｏｎａｖｉｅｗｏｆｔｈｅｌｉｆｅｗｏｒｌｄａｓａｐｒｏｃｅｓｓｏｆｆｌｏｗｓａｎｄｍｏｖｉｎｇ
ｔｒａｎｓｆｏｒｍａｔｉｏｎｓ，ｉｎｗｈｉｃｈｍｏｖｅｍｅｎｔｉｓｏｎｌｙａｐｐａｒｅｎｔｌｙｔｈｅｏｐｐｏｓｉｔｅｏｆｓｔｉｌｌｎｅｓｓ．Ａｓ
Ｃｌａｒｋｐｕｔｓｉｔ，“ｗａｌｋｉｎｇｉｓａｍｏｂｉｌｅｆｏｒｍｏｆｗａｉｔｉｎｇ，”ｉｎａｗｏｒｌｄｗｈｅｒｅ，ｔｏｑｕｏｔｅＦｕｌ
ｔｏｎ，“ｅｖｅｒｙｔｈｉｎｇｉｓｃｈａｎｇｉｎｇ．Ｏｎｅｔｈｉｎｇｌｅａｄｓｔｏａｎｏｔｈｅｒ：”

Ｓｔａｙｉｎｇｉｎｏｎｅｐｌａｃｅａｎｄ“ｔｒａｖｅｌｌｉｎｇ“ａｒｅｏｆｅｑｕａｌｉｍｐｏｒｔａｎｃｅ．Ｆａｒａｗａｙ
ａｎｄｌｏｎｇａｇｏ．（Ｎｏｍｅａｎｉｎｇｉｎｄｉｓｔａｎｔｐｌａｃｅｓ，ｃｏｎｖｅｒｓａｔｉｏｎｓｏｆｔｈｅｈｅｒｅａｎｄ



ＡｒｔａｎｄＥｃｏｌｏｇｙｉｎＴｈｏｍａｓＡ．Ｃｌａｒｋ’ｓＰｏｅｔｒｙ／ＤａｎｉｅｌａＫａｔｏ ２３　　　

ｎｏｗ．）Ｉｎｔｈｅｖａｌｌｅｙ，ｄｒｅａｍｉｎｇｏｆｔｈｅｈｉｌｌ．Ｏｎｔｈｅｈｉｌｌ，ｗｉｓｈｉｎｇｆｏｒｔｈｅｖａｌｌｅｙ．
Ｌｙｉｎｇ，ｓｉｔｔｉｎｇ，ｓｔａｎｄｉｎｇ，ｗａｌｋｉｎｇ．（Ｗａｌｋｉｎｇ，ｓｔａｎｄｉｎｇ，ｓｉｔｔｉｎｇ，ｌｙｉｎｇ．）．．．．
Ｔｈｅｄｅｓｉｇｎｅｄｃｉｔｙｅｘｉｓｔｓｉｎｒｅｌａｔｉｏｎｔｏｉｔｓｏｐｐｏｓｉｔｅ，ｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅ．Ｎａｔｕｒａｌ，ｂｕｔ
ｌｅｓｓｗｉｌｄ．Ｉｎｔｅｒｒｅｌａｔｅｄｂｏｒｄｅｒｌｉｎｅ．ＹｉｎａｎｄＹａｎｇ．Ｍｏｕｎｔａｉｎｈｉｇｈ，ｒｉｖｅｒｄｅｅｐ．
Ｎｏｔｈｉｎｇｓｔａｙｓｔｈｅｓａｍｅ．（ｑｔｄ．ｉｎＫａｓｔｎｅｒａｎｄＷａｌｌｉｓ２４２）

ＩｎｃｏｍｍｏｎｗｉｔｈＦｕｌｔｏｎ，ｆｏｒＣｌａｒｋｔｏｏｉｔｉｓｔｈｅｂｏｄｉｌｙｉｎｖｏｌｖｅｍｅｎｔｏｆｗａｌｋｉｎｇｔｈａｔ
ｃｒｅａｔｅｓａｒｅｃｅｐｔｉｖｅｎｅｓｓｔｏｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅ—ａｎｄ，ｉｎｄｅｅｄ，Ｃｌａｒｋｃｏｕｌｄｓａｙ，ｗｉｔｈＦｕｌ
ｔｏｎ，“Ｉｗａｌｋｏｎｔｈｅｌａｎｄｔｏｂｅｗｏｖｅｎｉｎｔｏｎａｔｕｒｅ”（ｑｔｄ．ｉｎＫａｓｔｎｅｒａｎｄＷａｌｌｉｓ
２４２）．⑨ ＴｈｅｍｅｔａｐｈｏｒｏｆｗｅａｖｉｎｇａｓｓｕｍｅｓｇｒｅａｔｉｍｐｏｒｔａｎｃｅｉｎＣｌａｒｋａｎｄｉｔｒｅｖｅａｌｓｈｉｓ
ｄｉｓｔｉｎｃｔｉｖｅｗａｙｏｆｐｅｒｃｅｉｖｉｎｇｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅ．Ｃｌａｒｋ’ｓｍｏｄｅｏｆａｐｐｒｅｈｅｎｓｉｏｎｉｓｎｏｔｔｈａｔ
ｏｆｔｈｅｐａｉｎｔｅｒ，ｗｈｏ，ｐｏｓｉｔｉｏｎｉｎｇｈｉｍｓｅｌｆａｔａｇｉｖｅｎｌｏｃａｔｉｏｎａｎｄｕｓｉｎｇｏｎｌｙｔｈｅｓｉｎｇｕ
ｌａｒｐｅｒｓｐｅｃｔｉｖｅｏｆｏｎｅｅｙｅ，ｒｅｎｄｅｒｓｔｈｅｗａｌｋｅｒａｓａｎｏｂｊｅｃｔｏｃｃｕｐｙｉｎｇａｆｉｘｅｄｌｏｃａｔｉｏｎ
ｆｒｏｚｅｎｉｎａｎａｂｓｔｒａｃｔ，ｆｌａｔ，Ｎｅｗｔｏｎｉａｎｓｐａｃｅ．Ｔｈｉｓｉｓｔｈｅｓｃｅｎｉｃｃｏｎｃｅｐｔｉｏｎｏｆｌａｎｄ
ｓｃａｐｅｔｏｗｈｉｃｈＩａｌｌｕｄｅｄｂｅｆｏｒｅ．Ｂｙｃｏｎｔｒａｓｔ，Ｃｌａｒｋ’ｓｗａｌｋｅｒ，ｔｏｕｓｅＫｅｎｎｅｔｈ
Ｏｌｗｉｇ’ｓｐｈｒａｓｉｎｇ：

ｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｓｔｈｅｍａｔｅｒｉａｌｄｅｐｔｈｏｆｔｈｅｐｒｏｘｉｍａｔｅｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔｔｈｒｏｕｇｈｂｉｎｏｃｕｌａｒ
ｖｉｓｉｏｎａｎｄｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｅｆｆｅｃｔｏｆｍｏｔｉｏｎｐａｒａｌｌａｘｃｒｅａｔｅｄｂｙｔｈｅｂｌｕｒｒｉｎｇｏｆｎｅａｒ
ｏｂｊｅｃｔｓｉｎｃｏｎｔｒａｓｔｔｏｔｈｏｓｅｆｕｒｔｈｅｒａｗａｙ．Ｔｈｅｔｏｕｃｈｅｄ，ｓｍｅｌｌｅｄａｎｄｈｅａｒｄｐｒｏｘｉ
ｍａｔｅｍａｔｅｒｉａｌｗｏｒｌｄｉｓｔｈｅｒｅｂｙｗｏｖｅｎｉｎｔｏｔｈｅｗａｌｋｅｒ’ｓｓｅｎｓｏｒｙｆｉｅｌｄ，ｌｅａｄｉｎｇ
ｈｉｍｔｏｅｘｐｅｒｉｅｎｃｅｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅａｓａｔｏｐｏｌｏｇｉｃａｌｒｅａｌｍｏｆｃｏｎｔｉｇｕｏｕｓｐｌａｃｅｓ．
（Ｏｌｗｉｇ８４；ｅｍｐｈａｓｉｓａｄｄｅｄ）

Ｈｅｎｃｅ，ｆｏｒＣｌａｒｋｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｉｓｎｏｔａｓｃｅｎｉｃｓｕｒｆａｃｅ，ｂｕｔａｗｏｖｅｎｍａｔｅｒｉａｌｃｒｅａｔｅｄ
ｔｈｒｏｕｇｈｔｈｅｍｅｒｇｉｎｇｏｆｂｏｄｙａｎｄｓｅｎｓｅｓｔｈａｔｏｃｃｕｒｓｉｎｔｈｅｐｒａｃｔｉｃｅｏｆｗａｌｋｉｎｇ．

Ｔｈｉｓｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｉｓｒａｄｉｃａｌｌｙｄｉｆｆｅｒｅｎｔｆｒｏｍｔｈｅｔｒａｄｉｔｉｏｎａｌ
Ｗｅｓｔｅｒｎｕｎｄｅｒｓｔａｎｄｉｎｇｏｆｔｈｅｎａｔｕｒａｌｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔａｓａｒｅｓｉｓｔａｎｃｅｔｏｂｅｏｖｅｒｃｏｍｅ，ａｓ
ａｐｈｙｓｉｃａｌｌｙｇｉｖｅｎ，ｍａｔｅｒｉａｌｓｕｂｓｔａｎｃｅｔｈａｔｈａｓｆｉｒｓｔｔｏｂｅ“ｈｕｍａｎｉｓｅｄ”ｂｙｉｍｐｏｓｉｎｇ
ｕｐｏｎｉｔｆｏｒｍｓｓｔｅｍｍｉｎｇｆｒｏｍｔｈｅｉｍａｇｉｎａｔｉｏｎｂｅｆｏｒｅｉｔｃａｎｂｅｉｎｈａｂｉｔｅｄ．ＦｏｒＣｌａｒｋ，
ｔｈｅｒｅａｌｗｏｒｌｄｌａｎｄｓｃａｐｅｉｓｎｏｔａｌｉｅｎ，ｂｕｔｉｓｔｈｅｒｅｔｏｂｅｐｉｃｋｅｄｕｐｂｙｔｈｏｓｅｗｉｌｌｉｎｇ
ａｎｄａｂｌｅｔｏｒｅｓｐｏｎｄｔｏｉｔｓ“ｄｉｒｅｃｔｉｖｅｓ，”ｔｏｕｓｅＡｌｐｈｏｎｓｏＬｉｎｇｉｓ’ｓｆｅｌｉｃｉｔｏｕｓｆｏｒｍｕｌａ
ｔｉｏｎｉｎＴｈｅＩｍｐｅｒａｔｉｖｅ．

Ａｓｍｅｎｔｉｏｎｅｄａｂｏｖｅ，Ｃｌａｒｋｂｅｌｏｎｇｓｎｏｄｏｕｂｔｗｉｔｈｔｈｏｓｅａｒｔｉｓｔｓｗｈｏｅｎｖｉｓａｇｅａ
ｒｅｌａｔｉｏｎｓｈｉｐｗｉｔｈｔｈｅｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔｕｎｍｅｄｉａｔｅｄｂｙｄｅｎｓｅｒｅｐｒｅｓｅｎｔａｔｉｏｎａｎｄｃｏｎｔｅｘｔｕａｌ
ｉｓａｔｉｏｎ．Ｙｅｔ，ｕｎｌｉｋｅｉｎＬｏｎｇａｎｄｉｎＦｕｌｔｏｎ，ｗｈｏｓｅａｒｔｍｅｄｉｕｍｖａｒｉｅｓ，ｉｎＣｌａｒｋｔｈｅ
ｍｅｄｉｕｍｒｅｍａｉｎｓｃｏｎｓｔａｎｔ：ｉｔｉｓｗｏｒｄｓ．Ｈｅｈａｓｔｈｕｓｔｏａｃｃｏｍｍｏｄａｔｅｌａｎｇｕａｇｅａｎｄ
ｔａｃｋｌｅｉｔｓｐｅｒｓｉｓｔｅｎｔｒｈｅｔｏｒｉｃｉｔｙａｎｄｏｐａｃｉｔｙ．ＩｆｔｈｅｌａｎｄｓｃａｐｅｉｓｆｏｒＣｌａｒｋａｗｏｖｅｎｔａｐ
ｅｓｔｒｙ，ｈｅｉｓｗｅｌｌａｗａｒｅｔｈａｔｓｅｅｉｎｇｔｈｅｔｅｘｔａｓｓｕｃｈｉｓｔｏｔｒｅａｔｔｈｅｍｅｔａｐｈｏｒｉｎａｍｕｃｈ
ｌｏｏｓｅｒ，ｒｈｅｔｏｒｉｃａｌｓｅｎｓｅ．Ｄｒａｗｉｎｇａｎａｎａｌｏｇｙｂｅｔｗｅｅｎｗａｌｋｉｎｇ，ｗｒｉｔｉｎｇａｎｄｗｅａｖｉｎｇｉｓ
ｃｅｒｔａｉｎｌｙｔｅｍｐｔｉｎｇ，ｂｕｔｔｈｉｓｗｉｓｈｉｓｏｆｔｅｎｔｈｗａｒｔｅｄｂｙｔｈｅａｕｔｈｏｒ’ｓｏｗｎｐｅｒｃｅｐｔｉｏｎｔｈａｔ
ｗｒｉｔｉｎｇｃｏｎｓｉｓｔｓｏｆｓｅｎｔｅｎｃｅｓａｎｄｂｙｉｔｓａｐｐｅａｒａｎｃｅｏｎｔｈｅｐａｇｅｉｎｔｈｅｆｏｒｍｏｆｔｈｅｄｉｓ
ｃｒｅｔｅｌｅｔｔｅｒｓａｎｄｅｖｅｎｌｙｓｐａｃｅｄｗｏｒｄｓｏｆｔｙｐｅｓｃｒｉｐｔ．⑩

Ｉｔｉｓｉｎｈｉｓ“ｆｏｒｅｓｔｐｏｅｍｓ”ｔｈａｔＣｌａｒｋｍｏｒｅｃｌｏｓｅｌｙｓｃｒｕｔｉｎｉｓｅｓｔｈｉｓｄｉｓｊｕｎｃｔｉｏｎｏｒ



２４　　　 ＦｏｒｕｍｆｏｒＷｏｒｌｄＬｉｔｅｒａｔｕｒｅＳｔｕｄｉｅｓ

ｄｉｓｔａｎｃｅｂｅｔｗｅｅｎｐｏｅｔｒｙａｓｗｒｉｔｉｎｇ／ｒｈｅｔｏｒｉｃａｎｄｔｈｅｅｎｖｉｒｏｎｍｅｎｔ，ａｓｗｅｌｌａｓｔｈｅｆｅａｒｓ
ａｎｄａｎｘｉｅｔｉｅｓｔｈａｔｍｉｇｈｔａｒｉｓｅｔｈｅｒｅｉｎ．Ｔｈｅｆｏｒｅｓｔｉｓａｐｌａｃｅｏｆｓｉｌｅｎｃｅ，ｏｆｓｈａｄｏｗ，
ｗｈｅｒｅａｌｌｆｏｒｍｓ，ａｌｌｃｏｎｔｏｕｒｓｂｌｕｒ．ＩｎＲｏｇｅｒＤｅａｋｉｎ’ｓｗｏｒｄｓ，“ｉｔｉｓｗｈｅｒｅｙｏｕｔｒａｖｅｌ
ｔｏｆｉｎｄｙｏｕｒｓｅｌｆ，ｏｆｔｅｎ，ｐａｒａｄｏｘｉｃａｌｌｙ，ｂｙｇｅｔｔｉｎｇｌｏｓｔ”—ａｎｄ，Ｉｓｈａｌｌａｄｄ，ｂｙｆａｃｉｎｇ
ｆｅａｒ（Ｘ）．Ｗｈｅｒｅｗａｌｋｉｎｇｔａｋｅｓｔｈｅｂｏｄｙｆｏｒｗａｒｄ，ｆｅａｒｄｒａｗｓｉｔｂａｃｋｉｎｔｏｈｅｓｉｔａｔｉｏｎ
ａｎｄｓｔｉｌｌｎｅｓｓ．Ｔｈｅｆｏｒｅｓｔｉｓｔｈｕｓｔｈｅｐｌａｃｅｗｈｅｒｅｋｎｏｗｉｎｇ（ｔｈｅｗａｙ）ａｎｄｆｅａｒｉｎｇ（ｔｏ
ｇｅｔｌｏｓｔ），ｃｏｎｆｉｄｅｎｃｅａｎｄｈｅｓｉｔａｎｃｙ，ｃｅｒｔａｉｎｔｙａｎｄｕｎｃｅｒｔａｉｎｔｙ，ｄｉｓｔａｎｃｅａｎｄｐｒｏｘｉｍｉ
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